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Aegamisi armastatud Eesti
Kordus ja tdhendusvdljod Hando Runneli luuletstklis
Jus maa”

KAI KARELL-NARRUSK

Hando Runneli luulekeelt on peetud idiomaatiliseks ehk eesti keelele eriomaseks (nt
Muru 1987; Mikiver 1983). Karl Muru (1987: 20) sonul ithinevad tema luules mada-
late ja korgete stiilikihtide sonavara, arhailise varjundiga sonaseosed ja kaasaegne
keelekasutus. Loetledes Runneli poeetilisi votteid, jouab Muru (1987: 21) todemu-
seni, et Runnel on ,ddrmiselt erinevate voimaluste koondaja originaalseks luule-
stisteemiks”. Runneli poeetika iiks silmatorkavamaid jooni on tihe kordusvottestik,
mis avaldub alg- ja 16ppriimis ning arvukates sona- ja mottekordustes. Artikli ees-
mark on uurida, kuidas toimivad kordused Hando Runneli luuletsiiklis ,,Ilus maa”
ning milline on nende roll luuletuste ja kogu tsiikli tdhendusviljade kujunemisel.
Artikkel lihtub eeldusest, et nii teksti iilesehitus, sisemised seosed kui ka tihen-
dused pohinevad kordusvottestikul. Allegoorilise tasandi tolgendus toetub eeskitt
luuletsiikli sisemistele kordussuhetele, motiivivorgustikule ja nende tadhendusseosest
tekkivale poeetilisele aegruumile.

Kimnest luuletusest koosnev tsiikkel ,Ilus maa” on ilmunud luulekogudes
»Punaste dhtute purpur” (Runnel 1982: 89-100) ja ,,Viru veri ei varise” (Runnel 2006:
16-25). Neid viljaandeid korvutades ilmneb iiksikuid erinevusi. Esmailmumisel on
tstikli pealkirjaga vahelehel toodud luuletuste pealkirjad: ,Me liigume”, ,,Kaste lan-
geb’, ,Ilus maa’, ,Mina olen’, ,Mina tahan’, ,Vana laul’, ,Otsatus’, ,,Ehi, kallis, ehi”,
»Péike on koikide péralt’, ,Me liigume”; luuletuste juures on Rooma numbrid ning
esivérsid (iihel juhul ka pool teisest vdrsist) on esitatud suurtahtedes. Teisel ilmu-
misel on siilinud luuletuste jarjekorranumbrid, kuid pealkirjad on esitatud tekstide
juures, kaotatud on suurtiheline rdhutus. Muutunud on luuletuse ,,Vana laul” peal-
kiri: teises vdljaandes on ,Vaba laul”. Luuletuse ,,Kaste langeb” 7. virsis ,,aga ehted
mis kadusid kaelast” (Runnel 1982: 92) on lisandunud koma: ,,aga ehted, mis kadu-
sid kaelast” (Runnel 2006: 17). Muid keelelisi ega vormilisi muudatusi ei esine. Jarg-
nevalt osutatakse luuletustele esmatriiki pealkirjadega, kuid tsitaatides ei kasutata
suurtdhelist rohutust.

Luulekogule ,Punaste ohtute purpur’ ei avaldatud tollases Eestis arvustusi
(Muru 1987: 19), nii ei saa siinset kordusvottestiku analiiiisi seostada luuletsiikli
kaasaegse kodumaise retseptsiooniga. Puuduliku retseptsiooni pohjused ulatuvad
aastasse 1972, mil ilmus Runneli neljas luulekogu ,,Lauluraamat ehk Mooganeelaja
ehk Kurbade kaitseks” ja algas Noukogude Eestis uus tsensuurivote: ndhtuse maha-
vaikimine, millega sisuliselt keelustati arvustuste avaldamine (Veskimagi 1999: 461).
Runneli loomingu arvustamise keeld kestis veel 1985. aastal. Teadaolevalt t5i luule-
kogu ,,Punaste ohtute purpur” tsenseerimine kaasa tiksnes paari luuletuse véljajitu,
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ent kirjastuses Eesti Raamat oldi kindlad, et luulekogu avaldamisega kaasnevad
sekeldused - ,,Iga luuletus voiks ju omaette olemas olla, aga koos mitte” — ning pea-
toimetaja Aksel Tamme t66lt lahkumise pohjuste sekka lisandus konealuse luule-
kogu ilmumine (Veskimégi 1999: 465). Kaljo-Olev Veskimigi (1999: 465) toob vilja,
et luulekogu ,,Punaste ohtute purpur” taustal rikastati ,tsensuuriteooriat” kolme
moistega: pretsedent, kontekst ja ideelis-kunstiline mote. Runneli luulekogu ei ksitle-
tud Noukogude Eestis kuni 1987. aastani, mil Rein Veidemann avaldas artikli tstikli
»Ilus maa” tdhendusviljadest ja ilmumisloost. Veidemann (1987: 264-265) nime-
tab arvustuskeeldu retseptsioonivaakumiks, sest Runneli luulekogu jdi mainimata
isegi 1982. aasta luule iilevaates (vt Sang 1983). Huvitaval moel ei oldud sama ette-
vaatlik Runneli lasteluule suhtes: samuti 1982. aastal ilmunud luulekogu ,,Motelda
on monus” pélvis lastekirjanduse aastapreemia (Veidemann 1987: 265), kuigi ka
selles kogus leidub poliitilist allegooriat (nt luuletused ,,Pereheitmine” ja ,Tellistest
saab teha”).

Veidemann (1987: 262) kirjeldab tsiikli ,,Ilus maa” narratiivset seotust: ,,,,Ilusa
maa” kompositsioon markeerib minu meelest koigepealt tirgseimat, elu kestvust
tagavat paljunemisakti, kahe armastava inimese ithinemist ja selles ithinemises ise-
enda, neid kahte {thendava tunde ja neid maailmaga ithendavate seoste dratundmist.”
Teisisonu edastatakse mehe vaatepunktist kahe armastaja lugu, milles armastajad
sisenevad suveohe, imetlevad looduse ilu ja end selle keskel, saavad itheks ning lah-
kuvad onnelike ja rahulolevatena (Veidemann 1987: 262). Veidemann (1987: 263)
kirjeldab ka tsiikli sakraalset tdhendustasandit, mida voimaldab tsiikli l1opetatus ja
votmesonade maa, armastus, vabadus, onn, valgus, jumal simboolsus. Nendele saab
lisada marksonad ilu, ehtimine, loojang, koit, hommik, likkumine, 66, mis viitavad
loodus- ja armastusluulele ning isamaalisele luulele. Uhtlasi nieb Veidemann (1987:
262) tsiikli luuletuste arvus vihjet kiitmnele kdsule ning eetiliste hoiakute lahedust
Moosese raamatu sonumile.

Olgu mirgitud, et luuletsiikli ,,Ilus maa” on viisistanud Rein Rannap rokk-
kantaadina 1982. aastal ning seda esitati 1983. aastal Tartu levimuusikapéevadel.
Kantaadi edasine esitamine keelati. Lisaks on tuntud luuletuste , Kaste langeb” ja
»Vana laul” viisistused ansamblilt Justament ning Olav Ehala ,,Vokilaul’, mis peale
,Ilusa maa” luuletuse ,,Ehi, kallis, ehi” sisaldab luuletust ,,Orn, armas, 6rn” (Runnel
1982: 80). Ehala viisistusele on loonud rahvatantsuelementidega liikumise Maido
Saar. Need on vaid iiksikud niited ,,Ilusa maa” tekstide kultuurilisest kaalukusest.

Korduste tahendused

Runnel (1988: 11) peab luuletajana ka ise oluliseks tekstide lauldavust ning ménin-
gast rahvalikkust. ,, Luuletus sai alguse muusikast, laulust. Kui laul pages raamatusse,
kaotas ta oma viisi, kaotas oma hiile ja muutus luuletuseks. Seda, mida ennem kuuldi
korvaga, nahti niitid silmaga. Luuletus on laulu korval nagu tiivutu lind, nagu ,,haige

tiivaga lind”’ (Runnel 1988: 14) Varasemates kasitlustes ongi rohutatud Runneli luule
rahvapdrast viljenduslaadi, lauldavust ja seoseid rahvalaululise poeetikaga (Mirov
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1976, 1987; Mikiver 1983; Muru 1987). Ruth Mirovi (1987: 1137-1138) s6nul ei
taotle Runnel enamasti otsest rahvalaulupérasust, vaid kasutab loovalt rahvalaulule
tunnuslikke votteid, niiteks hailiku-, silbi-, sona- ja lausekordusi ning parallelismi.
Mari Sarve (2015: 27) jargi on parallelism regilaulu keskne pohiméte ning koos
alliteratsiooniga moodustab see iihtse tdhendusloome siisteemi. Janika Oras (2010:
57) on rohutanud, et regilaulu korduste mustrid ja parallelism kujundavad kiill
selle poeetilist iilesehitust, kuid iithtlasi avalduvad esituses, kus parallelismirithmad
ja laulu sisu tuuakse esile muusikaliste vahenditega. Regilaulu korduslik olemus ja
Runneli luule rahvalikkus pakuvad sobiva ldhtekoha tema kordusvoéttestiku vaatle-
miseks regilaulu poeetilise traditsiooni taustal.

Artikli moistekasutus ldhtub korduste traditsioonilistest madratlustest eesti poee-
tikas. Eduard Laugaste (1986) kisitleb kordusi eeskitt eesti rahvaluule ja poeetika
kontekstis. Jaan Ainelo ja Henrik Visnapuu (2008 [1932]) kirjeldavad klassikalisi
kordusi ja nende liigitust. Rebekka Lotman ja Maria-Kristiina Lotman (2008) on
osutanud Ainelo ja Visnapuu késitluse probleemidele - siinkohal on seda kriitikat
arvestatud ning Ainelo ja Visnapuu terminoloogiat kasutatakse eeskétt korduste kir-
jeldamisel.

Kuna artiklis kisitletakse kordust tihendust loova vormivéttena, toetub kor-
duste funktsioonide tolgendamine peamiselt strukturalistlikule poeetikale (Jakob-
son 2012; Lotman 2006), mille kohaselt tekitavad ja kujundavad korduvad iiksused
tekstis semantilisi seoseid ning suunavad lugeja fookuse luuletuse organiseeritusele.
Korduse tdhendust loovat, poeetilist ja emotsionaalset moju on lisaks kisitlenud
Rebekka Lotman, Maria-Kristiina Lotman ja Mihhail Lotman (2023), Jaan Undusk
(1998), Marianne Shapiro (1993) ning Arne Merilai (2003).

Korduste pohifunktsioonid saab kokku votta jargmiselt:

o kordus rohutab 6eldut ning suurendab viljenduse tunderdhku (Laugaste
1986: 174-175);

o kordus tekitab poeetilise eneseleosutuse ning suunab tdhelepanu sonumi vor-
mile ja valjendusviisile (Shapiro 1993: 1035; Jakobson 2012: 1740);

« kordus loob semantilisi seoseid, avardab tdhendusvilja ning voimaldab alle-
goorilist voi varjatud tdhendustasandit (Lotman 2006: 186, 217-218, 282;
Riffaterre 1984: 3—4; Undusk 1998: 83-84; Lotman jt 2023: 975);

o kordus mojub sugestiivselt, maagiliselt ja emotsionaalselt ning voib soodus-
tada lauldavust ja rahvalikkust (Undusk 1998: 83-84; Runnel 1988: 11-14;
Mirov 1987: 1137);

o kordus tagab teksti kolalise ja riitmilise terviklikkuse, eufoonia ning meetri-
lise korrastatuse (Lotman 2006: 232; Ainelo, Visnapuu 2008 [1932]: 110-112;
Jakobson 2012: 1742-1743; Méger 1971: 124; Mirov 1987: 1137);

o kordus seob virsse ja teksti osi, luues tadhenduslikku sidusust (Merilai 2003:
74-75; Jakobson 2012: 1754-1755);

 kordus organiseerib luuletuse struktuuri ning tekitab motteriime (Laugaste
1986: 175; Jakobson 2012: 1754-1755; Shapiro 1993: 1036).
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Tsukli ,llus maa” korduste analtitis

Analiitisi alustatakse kolakujundi tasandil esinevatest kordustest (haalik, silp, sona-
osad) ning liigutakse kordusteni lausekujundi tasandil, alustades samuti vaikseimast
keeletihikust.

Kordused kdlakujundite tasandil

Kolakujundid tekivad konsonantide ja vokaalide kordamisest (alliteratsioon, asso-
nants) ning nende kombinatsioonidest (Ainelo, Visnapuu 2008 [1932]: 113-114).
Laugaste (1986: 200) mirgib, et hailikukordus toob esile nii sdna sisu kui ka kola.
Kuigi foneemidel pole tavakeeles iseseisvat semantilist rolli, voivad need poeetilises
tekstis korduste kaudu luua sonadevahelisi seoseid, rohutada tahendussuhteid ning
kujundada teksti eufooniat ja riitmi (Mirov 1987: 1137; Lotman 2006: 186, 232, 282;
Ainelo, Visnapuu 2008 [1932]: 110). Ainelo ja Visnapuu (2008 [1932]: 110) kasitlu-
ses holmab maiste hddlik nii akustilisi kui ka artikulatoorseid omadusi: palatalisat-
siooni, rohku, hadliku pikkust ja tugevust. Vladimir Majakovski (1958: 46-47) jargi
tostab alliteratsioon esile autorile olulisi sonu, loob meloodilisust ning réhutab séna
kolalist kiilge, kuid liialt intensiivsed kélakordused voivad hakata varjutama lause
tadhendust. Mirovi (1987: 1137) kohaselt ei piirdu Runneli foneemikorduste vottestik
alliteratsiooni ja assonantsiga, vaid on arendatud omapéraseks eufooniaks, mis seab
hailikud mitmesugustesse kombinatsioonidesse.

Rebekka, Maria-Kristiina ja Mihhail Lotman on Artur Alliksaare hailiku-
instrumentatsiooni analiiiisides markinud, et kordused ,,toimivad semantilise tuuma
vdoimendusena”: ,,korduvate ahelate vahelduvatel elementidel [on] kandev semanti-
line koormus” ning kordused toovad need tihelepanu keskmesse (Lotman jt 2023:
975). Nii voib hailikukordus suunata lugejat tajuma semantilisi korrelatsioone isegi
sénade vahel, mis tavakeeles otseselt ei seostu. Samuti osutavad Lotmanid (2023:
975), et Alliksaare luules ei ole kolakujundid isoleeritud, vaid need méjuvad komp-
leksselt ja teiste struktuuritasanditega 16imitult. Alliteratsioon vo6ib pingestada luule-
tuse sisu, rohutada vastandusi voi siduda tdhendusvilja kujundid.

Runneli luuleski on iiks keskseid kordusvotteid alliteratsioon (Mirov 1999: 270).
Luuletsiikli ,,Ilus maa” kaheteistkiimnest vérsist ja kogu tsiiklit ithendavast refranist
koosnevas luuletuses ,,Me liigume” puudub domineeriv alliteratsioon iiksnes kuuen-
das virsis ning refradni esimeses ja kolmandas reas. Lisaks virsisisesele algriimile
esineb tekstis siirdeline alliteratsioon, kui sama konsonant kordub jarjestikustes
varssides: ,me moddame pdevaga mdiratu tee, / me liigume loogeldes loojangu
poole”; et koit tuleb loojangu kuklas ja kannul / veel enne kui kustuda jéuabki see”
(Runnel 1982: 91). Siirdelise alliteratsiooni ja assonantsi pohifunktsioon on virsside
kolaline ja tihenduslik ithendamine.

Tsiikli esimese luuletuse avavirsis ,,Me liigume loogeldes loojangu poole” tugev-
dab alliteratsioon kolme jérjestikuse sona seost, rohutades, et liilkumine nii péeva
jooksul kui ka elukaarel on harva sirgjooneline ning poigeteta. Lisaks tekib sona-
paaris loogeldes loojangu silbikordus, mis seob liikumise ja loojangu kujundid
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kolaliselt tervikuks ning ithendab alliteratsiooni ja assonantsi. Mirovi (1987: 1137)
kohaselt suurendab silbikordus muljet lauldavusest. Seevastu virsis ,me moéodame
pédevaga maidratu tee” tostab alliteratsioon esile sona mddratu mitmetdhenduslik-
kuse: tihelt poolt osutab see ldbitava tee hoomamatusele, teisalt voib sona kitkeda
médramatuse ja etteméadratuse semantilist pinget. Nii muutub liikumine iithtaegu
valtimatuks ja teadmatusse suunduvaks. Luulekogu kontekstis voib liikumiskujundil
olla poliitiliselt pingestatud allegooriline tdhendus, milles lddne poole suundumine
tihistab {ihtaegu sundi ja teadmatust. Uksikluuletuses takistavad seda tolgendust
virsid ,,me stida on rahul, meid roé6mustab see” ja ,,me siida on rahus, meid ré6mus-
tab see” (Runnel 1982: 91), mis tekitavad hirdalt lootusrikka meeleolu.

Luuletuse ,Vana laul” (Runnel 1982: 96) varssides ,,mis vo0rastav voi vaenulik
/ mis vaenulik voi valelik / ja voidelda kus voimalik / kus véimalik ning vajalik”
seob siirdeline v-tdhe kordus sonad kolaliselt tervikuks ning stivendab negatiivset
tahendusvilja, kuna vooras, vaenulik ja valelik on semantiliselt seotud nihtused.
Uhtlasi tugevdab siirdeline alliteratsioon virssidevahelisi seoseid: iihe virsi 16pus,
teise alguses korduvad vaenulik ning voimalik. Alliteratsioon ja sonakordus tostavad
esile luuletuse voitlusliku ja ideoloogiliselt pingestatud pohitooni ning vastandavad
ohufooni ja lootuse: voites valeliku voora, jadb meie lastele tulevik. Korduvas rohu-
tuses, et maa tuleb tiita omaenda lastega, voib laps tahistada muu hulgas tegevuse,
isedranis loometegevuse vilju, mis aitavad sdilitada omakultuuri.

Alliteratsioon ja assonants loovad nii eraldi kui ka péimunult Runneli luules
eufooniat ja sonadevahelisi seoseid. Teksti kolaline ja vormiline korrastatus voimen-
dab emotsionaalset maju ja seeldbi tdhendusi.

Loppriim

Loppriim seisneb samakolaliste sonade paiknemises virsside 16pus (Merilai 2003:
74) ning aitab siduda virsid stroofiliseks tervikuks (Mager 1971: 123; Mirov 1987:
1137). Lihtsustatult voib riimid jagada tiis-, ird- ja samariimideks. Téisriimis keh-
tib kooskola alates peardhulisest tdishaalikust sona 16puni, irdriimis esineb sarnaste
foneemide korval erinevaid. Samariim on sama sonakuju kordus. (Merilai 2003:
74-75) Samariimid on sageli kisitletavad epifooridena ehk sonakordusena virs-
side 16pus. Samariimi alla kuuluvad ident- ja homoniitimriimid, mis voivad olla
kas samatdahenduslikud (monoseemilised) v6i eritihenduslikud (poliseemilised voi
homoniiiimsed). Silbilis-rohulises luules on 16ppriim sageli kola korrastav dominant
(Lotman jt 2023: 977).

Luuletsiiklis ,,Ilus maa” on enim téisriime (00 — vd0, vaev - laev, pdralt - sdralt,
sulle — mulle) ja samariime (nt see - see, dra - dra, saa - saa, ehi - ehi, teda - teda), mis
sageli kattuvad epifooridega. Irdriime esineb mirksa vihem ning need mojuvad val-
davalt liikumist ja voolavust pehmendavate iileminekutena, nagu tousevad - souavad
ja poolelt - joonelt. Sonakordus on sageli seotud osalise voi tdieliku vérsikordusega.

Luuletuses ,,Me liigume” paiknevad valdavalt sama- ja tdisriimid ristriimidena.
Samariimid see, poole, tee, kannul on iihtlasi epifooride osad, seega on 16ppriimi ja
sonakorduse vaheline piir hdgune. Sellised 16pukordused kannavad sageli semantilist
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pinget: pdeva lI6ppemine ja litkumine kui paratamatus, milles on ivake kurbust, vas-
tandub roomule uuest paevast.

Luuletuses ,,Kaste langeb” (Runnel 1982: 92) moodustavad ristriimid kolm nelja-
varsilist rithma, neist kaks on tdisriimsed ja teises vérsinelikus esinevad samariimid
(kaelast — kaelast, kdest — kdest). Viarss ,,vota kinni kui tahad veel kaelast” tahistab
embust, varsis ,,aga ehted mis kadusid kaelast” on sona kael iiksnes kehaosa tihen-
duses. Virss ,,vota sormedest, hoia veel kiest” tihistab eraldi vaadelduna kiest kinni
hoidmist, ent koos sellele eelneva reaga ,,vota kinni kui tahad veel kaelast” tugevneb
tuiisilis-emotsionaalse ldheduse viéljendus. Sealjuures virsis ,,iikskord tagasi kiisid
mu kidest” on kdest kaassona, mis tdhistab ehete valdaja muutust. Need riimid po6i-
muvad alliteratsiooni, sonakorduste ja parallelismiga.

Siseriimid ja seesriimid

Rahel Ariel Kaur (2026: 360) osutab, et terminit siseriim kasutatakse eesti kirjandus-
teaduses ,,nii sonasiseste héddlikukorduste kui ka viérsirea keskele jadva loppriimi
omadustega riimuvate sonade markimiseks”, mistottu pakub ta vérsisisese sonariimi
tahistamiseks terminit seesriim. Kui alliteratsioon ja assonants on sonaalgulised ehk
esimese silbi hailikukordused, siis siseriimiks saab pidada haalikukordust alates tei-
sest silbist. Seesriim voib olla muu hulgas sénakordus ning kattuda epitseuksisega
ehk sona voi tiive jarjestikuse kordusega. Mart Mégra (1971: 124) sonul suurendab
siseriim varsi kolalist intensiivsust, kuna kokkukoélade hulk ja riimide suhtarv kasva-
vad. Seesriimil on niisamuti koélaline funktsioon.

Luuletsiiklis ,,Ilus maa” ei esine puhtakujulist siseriimi, kuid tédhelepanu vaarib
sellesarnane juhtum luuletuse ,,Ehi, kallis, ehi” (Runnel 1982: 98) teise stroofi kol-
mandas virsis, kus ilusamaks ilmaks moodustab siseriimilise kolakorduse, ehkki
eeskdtt on see alliteratsiooni ja assonantsi pdiming.

Luuletsiiklis ,,Jlus maa” on puhas seesriim refrddni esimeses virsis ,,Ilus, ilus, ilus
on maa’, kuid kuna kordub iikssama sona, kattub see figuur epitseuksisega. Luule-
tuses ,Vana laul” (Runnel 1982: 96) tekib tiivekordusel pohinev kolaline kordus vérsis
»ja tuleviku tulemist”. Selles esinev poliiptooton (ehk sama tiive kordus eri gramma-
tilistes vormides voi sonaliikides) mojub seesriimina, sest rohulised silbid korduvad,
sonatiived peegelduvad ning virsi sees tekib fonosemantiline seos. Luuletuses ,,Me
liigume” (Runnel 1982: 91) saab tidheldada osalist siseriimi sonades kuklas ja kannul,
mis moodustavad irdriimi, kuid domineerivaks jaab alliteratsioon. Tstikli ,,Ilus maa”
siseriim jaabki algriimi varju ja seesriimis hakkavad kaasa mangima sénakordused.
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Kordused lausekujundi tasandil
Sénakordused

Séna ja vdrsside kordumise kirjeldamisel kasutab Shapiro (1993: 1035) termineid
kordamine (ingl recurrence) ja kordus (repetition). Nailiselt stinoniitimseil termineil
on nilansierinevus: esimene tahistab sona, fraasi voi varsi ebaregulaarset kordust
ning teine regulaarset kordust. Ebaregulaarne kordus voib Shapiro (1993: 1035)
sonul olla tunderdhuline ning luua meetrilist korrapéra. Regulaarne kordus nii sona
kui ka virsi tasandil voib lisaks eelnevale viia ligilihedaste motete kordumise ehk
parallelismini (Shapiro 1993: 1036).

Ainelo ja Visnapuu (2008 [1932]: 72-78) ning Lotmanite (2023: 972-975) kasit-
lused erinevad sona- ja fraasikorduse liigitusviisis ja mone termini tolgenduses. Nai-
teks Ainelo ja Visnapuu epanados ehk tagasipoore kattub osaliselt Lotmanite kasuta-
tud moistega anadiploos ning endofoorile lahedase nihtuse kirjeldamiseks kasutavad
Lotmanid terminit mesodiploos. Uhtlasi on Lotmanite ksitluses esil kordusvétete
instrumentatsiooniline ja struktuurne aspekt — Ainelo ja Visnapuu kasitluses sellist
fookust pole. Sellest tulenevalt toetub siinne analiiiis peamiselt Lotmanite kordus-
figuuride kasitlusele. Sonakorduse analiiiisil tuleb tahelepanu poorata ka semanti-
kale. Juri Lotman (2006: 217-218) vaatleb eri- ja samalaadsete elementide kordust
ning tema jérgi ei tdhenda isegi samatidhenduslik ehk monoseemiline kordus pelka
kahekordistust, vaid kannab korduses uut ja keerulisemat sisu. Eristatakse moisteid
homoniiiimia ja poliiseemia (vt Goddard 1998: 18-20): homoniiiimia all moéistetakse
juhtumeid, kus eri tdhendusega sonadel on sama kirjapilt, poliiseemia puhul aga on
tihel sonal mitu omavahel seotud tdhendust.

Luuletsiiklis ,,Ilus maa” esineb koige sagedamini anafoor (s6nakordus eri vars-
side alguses), millele jargnevad epifoor ja epitseuksis. Anafoor organiseerib virsi-
ridu, loob parallelismi ja tugeva riitmilise sidususe ning seob stroofe ja kogu tsiikli
tahendusvilja: nditeks me luuletuses ,Me liigume”, touse ja véta luuletuses ,Kaste
langeb’, siis ollakse luuletuses ,Otsatus” ning maa, ja, mis ja kus luuletuses ,Vana
laul”. Eriti intensiivselt toimib anafoor luuletuses ,Vana laul’, kus alguskordused
tugevdavad teksti ideoloogiliselt pingestatud pd&hitooni. Sidesona ja 14-kordne
sugestiivne kordamine poliisiindetonina loob viltimatu allusiooni Esimesele Moo-
sese raamatule, milles on samuti valdav lausealgus sonaga ja voi maa. Niisuguses
intertekstuaalses assotsiatsioonis saavutab poliisiindetiivne kordus sakraalse tihen-
duse.

Luuletustes avaldub epifoor sagedasti samariimide ja vérsilopu korduste kaudu,
nagu see, poole, tee, kannul, maale ja teda, mistottu piir 16ppriimi ja sdnakorduse
vahel pole selge. Epitseuksis touseb koige selgemini esile tsiiklit libiva refriadni esime-
ses varsis ,,Ilus, ilus, ilus on maa’, kus kordus on emotsionaalselt kaasahaarav. Lisaks
esineb tsiiklis epanadost (vérsi viimane sona on jargmise varsi esimene ja vastupidi),
poliiptootonit ja sitmplokki (anafoori ja epifoori pdimumine virsis ehk sama sona
on nii vérsi alguses kui ka 16pus), kuid need koik mojuvad enamasti koos anafoori
ja epifooriga, mitte iseseisvalt. Runneli korduste keskne tunnus on eri kordusliikide
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pdimumine, mis ithtaegu korrastab luuletuste riitmi ja kujundab semantilist tervik-
likkust. Vaadelgem seda printsiipi ldhemalt tsiikli teiste luuletuste néitel.

Anafoori ja epifoori koosmojul on luuletuses ,,Otsatus” vérsid tugevalt seotud.
Luuletuses kujutatakse ekstaasi kui dnnistust ja tilevat ro6mu, milles saavutatakse
koikide vordsus ja vendlus. Esimeses stroofis saavutatakse ondsus tihtaegu jumala
ja omade juures olles, millest jareldub, et lausuja peab absoluuti ja maist ldhedust
vordseks. Teises stroofis rohutatud vordsuse ja vendluse puhul jadb kiisitavaks, kas
ekstaasis peetakse end isegi jumalaga vordseks.

Luuletuses ,,Me liigume” tahistab korduv sona loojang paeva ohtusse veeremist,
elu 16ppemist surmaga, iihtlasi loojuva piikese poole ehk lddnekaarde vaatamist.
Soénakorduse funktsioon on osutada luuletuse temaatikale. Anafoorne kordus me
viitab teekonna universaalsusele. Korduste poimingus saab esile tuua inimese elu-
kaare korvutamise 60pdevariitmiga: nagu ohtule jargneb hommik, nii jargneb sur-
male uus elu. Kuigi séna loojang ei ole igas virsis samal kohal, on see esindatud kuues
varsis (iile tihe rea). See néitlikustab, kuivord lihtsustav on Shapiro kordusvotete jao-
tus regulaarseks ja ebaregulaarseks: iile rea kordumine on kahtlemata tajutav regu-
laarsena analiiiitilisel lahilugemisel, mille eesmérk on leida korduvaid detaile, kuid
samahdsti voib selline kordus ilmneda regulaarsena tavaparasel lugemisel.

»Mina olen” on tsiikli ainus piltluule sugemetega tekst, milles pohiteksti ees,
jdrel ja korval olevast tekstist moodustub raamistus, mis koosneb kdskivas kone-
viisis tegusonadest: tule, mine, ela, ole, nimi- voi asesonast iga ning tdiend- voi nimi-
sonast vene. Pohitekstist vasakul ja paremal asuvate voi selle iilal ja all olevate sonade
tthendamisel saab nimisonad elamine, tulemine, olemine, minemine ning omadus-
sona igavene. Sonade ja sonatiivede kordus tekitab poeetilisele tekstile omaselt
eneseleosutuse ning sidustab teksti. Sama oluline on emotsionaalne aspekt: iilendav
tunderdhutus, riitmiline uimastus ning mantralik kordamine loovad eufoonia. Siin-
sed ohtrad sonakordused rohutavad vabaduse ja voimu suhete vastuolu. Lisaks voib
luuletust moista osutusena elu 1opule. Sonade paigutus luuletuses meenutab risti,
mille horisontaalse telje ithel pool on siindi ja elu tahistavad sonad (ela, ole), teisel
pool viide lahkumisele (mine + mine), vertikaalsel teljel ilmneb igavik (iga + vene ole
+ mine) ja koiksus.

Luuletuses ,,Vana laul” lausutakse otsesonu, et ses ajalikus elus peab tditma voora
poolt alistatud maa oma loomingu ja selle edasikandjatega, seeldbi voitlema oku-
peerija vastu ning oma armastatud maa ja jargnevate polvede nimel. Seda tdhendust
rohutatakse sonade maa (7 korda, koos refradniga 9) ja laps (9, sh nii kaasa- kui
ka alaleiitlevas kidandes) pideva mantraliku monoseemilise kordusega. Omamoodi
huvitavad on liitsonad lastelastega ning lastelastelastega, mis sisaldavad sonatiivede
kordust ning pingestavad semantilist mdoju veelgi, sest rohutavad muutuste loomist
aegamisi, mitme polvkonna viltel.

Luuletus ,,Ehi, kallis, ehi” on tstikli puhtakujulisim armastusluuletus, milles lei-
dub ka loodusluule motiive. Selleski esineb pdeva 16pu temaatika, millest konelevad
»Me liigume” ja ,,Ilus maa”. Lisaks on tsiikli teine luuletus ,,Kaste langeb” seotud ehe-
tega. Luuletuse ,,Ehi, kallis, ehi” kola- ja kordusfiguuridel on niisiis ka métteriimide
loomise funktsioon.
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Varsikordus

Laugaste (1986: 72-78) margib, et vérsikordus on iseloomulik nii regilaulule kui ka
liirikale ning korduvad virsid ei pruugi olla identsed: varssides voib varieeruda
naiteks kiisisdna. Juri Lotmani (2006: 226) sdnul on nii vaikeste kui ka suurte teksti-
iiksuste (varsside, stroofide) kordamise olemus ennekéike esteetiline. Mirov (1987:
1137) osutab, et kordus on olemuslik suulisele luulele (pidades silmas regilaulu), sest
kordus toetab mélu, kuid on tihtlasi tirgne kunstiline vote. Shapiro (1993: 1036) kir-
jeldab korduva virsi funktsioone soltuvalt paiknemisest: esivérsi kordamine stroofi
16pus tekitab raamistava mustri, kuivord peale teksti 1opetab see ka motte. Roman
Jakobsonile toetudes rohutab Sarv (2015: 28), et parallelism avaldub eri keele-
tasanditel ning sisaldab alati nii kordumist kui ka varieerumist. Regilaulu kanoo-
niline parallelism ei ole sdnasonaline kordus, vaid paralleelsete sonade voi varsside
tadhendused on vastavuses. Seega on korduval virsil peale milu toetamise ka esteeti-
line, struktuuriline ja semantiline funktsioon.

Kui vérsikordus eeldab samade voi vormiliselt viga sarnaste vérsside kordamist,
korduvad parallelismis samad voi ligildhedased métted sisuliselt (Shapiro 1993:
1035) ning parallelism kui moéttekordus ei sea nouet vormile. Vormilt samad voi
sarnased virsid kannavad tihti ka sarnast tdhendust. Korduva virsi tdhendust voib
varjutada voi muuta sellele eelnevad voi jargnevad virsid. Seetdttu on vérsikordus
vaadeldav parallelismi tekitajana, kuid parallelism ei pea sisaldama korduvaid varsse.
Virsikordusest tingitud parallelismis avaldub teksti sisu ja vormi seotus koige haa-
ratavamalt.

Virsikordustest tingitud tdhendusvarjundid ilmnevad eeskitt luuletsiikli ,,Ilus
maa’ iilesehituses. Tsiikli esimene ja viimane luuletus kannavad sama pealkirja
»Me liigume” ning esmapilgul v6ib viimast pidada esimese lithendatud versiooniks.
Luuletused sisaldavad samu elemente ja nende teemagi on sarnane, kuid figuuride
kasutus ja moju ei ole tthesugune. Kui tsiikli esimeses luuletuses vaadatakse loo-
jangu poole virsis ,,me palged on poératud loojangu poole’, siis viimane luuletus
tostab loojangust esile koidiku saabumise ning kordab kuuendat virssi epanadose
ehk tagasipoordena: ,,et hommikust algab uus péikese tee, / et hommikust uus algab
péikesel tee” (Runnel 1982: 100). Tstikli kiimnendas luuletuses puuduvad virsid ,.et
koit tuleb loojangu kuklas ja kannul / veel enne kui kustuda joéuabki see, / et koit
hakkab l66mama loojangu kannul” (Runnel 1982: 91), kuid lisandunud on virss ,.et
koit tuleb taevasse loojangu kannul” (Runnel 1982: 100) - voimendub sona taevas,
sest esimeses luuletuses seda ei esine. Luuletuse ,,Me liigume” esimeses versioonis
leitakse lohutust sellest, et peale loojangut algab uus hommik, kuid teises variandis
vaadatakse loojangu asemel koidikusse. Seda tolgendust toetab sona loojang kordus:
esimeses variandis esineb seda kuuel, teises neljal korral. Sonu koit ja hommik (sh
kaidndes hommikust) on molemas luuletuses kokku sama palju. Sona pdike esimeses
luuletuses ei kordu, tsiikli kiimnendas luuletuses aga kordub. Korduv virss ,,me lii-
gume loogeldes loojangu poole” tahistab tsiikli alguses paeva ohtusse joudmist, kuid
tstikli 16pus seostub juba elukaare 16ppemisega.
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Luuletuses ,,Kaste langeb” kolmel korral esinev virss ,touse iiles ja ldheme éra”
moodustab gradatsioonilise parallelismi. Virsi tdhendust varjutab iga kord sellele
jargnev virss: ,kaste langeb ja mdrjaks saab maa’, ,kauem siia me jadda ei saa’,
»kauem siia kiill jadda ei saa” (Runnel 1982: 92). Teine ja kolmas jérelvirss erine-
vad iiksnes {ithe sona poolest: asesona me asendub rohusonaga kiill, milles aimub,
et lahkumine on vajadus voi kohustus, mitte soov. Seoses tsiikli esimese luuletusega
voib ndha poliitilise temaatika jatkumist: langev kaste tahistab ebamugavust voi ohtu,
mille tottu tuleb alustada litkumist loojangusse voi ladnde. Téhelepanu koidab teksti
meetrika ja sonumi vastuolu. Luuletuses vahelduvad trohheused ja daktiilid ning
niisugune raugev riitm loob ettekujutuse paigal seismisest, mitte edasiliikumisest.
Sihipdrast liikuma hakkamist viljendaks pigem tousev riitm.

Samuti on luuletus ,Vana laul” ilmekas ndide kordusvottestiku seotusest paral-
lelismiga. Virsist virssi kordub moéte vajadusest tdita maa omaenda lastega, kes
tagaksid tuleviku. Seda voib vaadelda poliitilise tileskutsena: voidelda voorastava,
vaenuliku ja valeliku vastu koéikjal, kus vajalik ja voimalik. Alliteratsiooni ja sona-
korduste tottu tuleb voitlusvaim tugevalt esile, mis vdis olla toonase arvustamiskeelu
tiks pohjustest. Nagu sissejuhatuses margitud, kannab luuletus kogus ,Viru veri ei
virise” pealkirja ,Vaba laul” (Runnel 2006: 21). Uhe tihe vahetus toob kaasa nutika
semantilise muutuse.

Luuletuses ,,Ehi, kallis, ehi” korduvad stroofide avavirsid ,,Ehi, kallis, ehi” ning
stroofide 16pus sona pillerkaar. Selline vote mojub raamistavalt ning tugevdab stroo-
fide seost. Luuletuses ,,Mina tahan” korduvad olevikukesksed fraasid ning taht-
mist véljendavad vormid, mis rohutavad liiirilise mina kohalolu ,,siinsamas ja just
praegu” (Runnel 1982: 95) ja eksistentsiaalset enesekehtestust. Luuletuse esimeses
stroofis korduvad enim onnelik (3 korda) ja olla (4). Teine stroof on paigutatud sul-
gudesse, mida voib vaadelda nii sarnase stroofi korduse kui ka parallelismi pehmen-
dusena. Stroofide méte on ldhedane, ent teine stroof on keeleliselt rohulisem: rohu-
madrsona just esineb seal seitse korda.

Veidemann (1987: 263) on luuletsiikli kohta kirjutanud: ,Onnelik olla, siin ja
praegu — see on olemise voi mitteolemise kiisimus.” Luuletuses ,,Mina tahan” piiiiel-
daksegi vanade aegade taganutmise asemel onnelik olemist ,just praegu”. Ometi
voib virss ,,ma tahan olla 6nnelik voi {ildse mitte olla!” tihendada, et ilma 6nneta
elu ei peeta elamisvadrseks. Voi on see vdrss hoopiski protest: dnneta ma ei kavatsegi
olla, ma ei kavatsegi olla 6nneta! Luuletuse esivdrsid ,,Ei taha mina tagasi ei tea mis
kuldseid aegu, / ma tahan olla 6nnelik siinsamas ja just praegu” vihjavad Artur Allik-
saare luuletusele ,,Aeg”, mis algab nonda: ,,Ei ole paremaid, halvemaid aegu. / On
ainult hetk, milles viibime praegu?” (Alliksaar 1997: 407) Intertekstuaalsus on samuti
vaadeldav kordusvottena: luuakse kultuuriline viitesuhe, mis omakorda niitlikustab
elu ja loomingu iildist korduslikku olemust.

Refradn

Laugaste (1986: 182) kasitleb refraani sona-, sonatihendi- voi vérsikordusena stroofi
16pus. John A. B. Cuddoni (1991: 781) jérgi voib refraaniks olla ka fraasi, rea voi
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mitme rea intervalliline kordumine kogu luuletuse viltel, isedranis luuletuse 16pul.
Isegi stintaktiliselt identne kordus omandab uues kontekstis tdiendava tdhenduse
(Lotman 2006: 218, 225-226; Cuddon 1991: 781). Nii toovad kordused esile luule-
tuse koostisosade erinevused ning muudavad teksti semantiliselt mitmekiilgsemaks.

Tsuikli itheksat luuletust seob refraan: ,,Ilus, ilus, ilus on maa / ilus on maa mida
/ armastan.” Refrddni isamaalisus seob tsiikli osad tervikuks ning loob kujutluse, et
ilma isamaa ja selle armastuseta pole voimalik ei loojangu imetlemine, koidikuootus
ega pillerkaarile minek. Veidemann (1987: 262) peab refrddni tsiiklit raamistavatest
luuletustest isegi olulisemaks.

Luuletus ,,Ilus maa” on ainus kiimnest luuletusest, mis kasutab stroofides ja ref-
radnis sama sonakordust ilus on (Runnel 1982: 93). Luuletus avab tsiikli poliitilise
tahenduse. Tekstis leidub julge sonapaar isade maale, mis viljendab otseselt isa-
maalisust, eristudes Runneli luulest ja sellele omasest vaikimispoeetikast, milles isa-
maalisus jadb enamasti allegooriliseks voi on peidetud muudesse konekujunditesse.
Luulekogu ,,Punaste dhtute purpur” avaluuletuses ,,Ilus pikk poiss tantsis kaerajaani”
(Runnel 1982: 6) ei mdrka tantsiv noormees purpursete tigude leegioni saabumist.
Teksti sitmbolistlik tasand avaneb epiteetide kaudu. Lisaks isamaalisele aspektile esi-
nevad luuletuses ,,Ilus maa” looduskujundid (nt loojangu viérvid, tihtede v66), mis
sarnanevad tsiikli esimese ja viimase luuletuse ,,Me liigume” kujunditega. Taas viitab
luuletus 6htu iileminekule hommikuks ehk vana asendumisele uuega.

Luuletuses ,,Pdike on koikide péralt” (Runnel 1982: 99) on refrddn paigutatud
sulgudesse, kuivord ,,Paike on koikide paralt”, soltumata isamaast. Runnel (2024) on
oelnud, et see luuletus on iilistuslaul pdikesele, mille puhul on kiill isamaaline ref-
rddan sobiv, kuid piike on selles tekstis esmatéhtis. Luuletuse esimese ja teise stroofi
viimaseid virsse ,,tuleb hommiku poolelt” ja ,,jouab meieni joonelt” voib vaadelda
teineteist tdiendavate parafraasidena, samuti vdljendub neis parallelism, mida toeta-
vad 16ppriim ning tihtne langev meetrum: trohheuse ja daktiili korrapédrane vahel-
dumine. Uhest kiiljest ongi luuletus vaadeldav kummardusena piikesele, teisalt on
selles esil lootuse motiiv. Virsid ,,aga valguse laev / tuleb hommiku poolelt” véljen-
davad homse ehk tuleviku lootust. See vastandub esimese ja teise stroofi avavirsside
hidale ja vaevale, vihale ja raevule, mis tunduvad ,just praegu” valitsevat. Lootuse ja
valguse laev, mis jouab meieni sihilt kaldumata, tiihistab valitseva lootusetu laastava
punasuse. Sellises arusaamas muutuvad péike ja valgus headuse ja 6igluse siimboliks.

Luuletus ,,Mina olen” on Runneli sonul fragmentidest koosnev irooniline luu-
letus, mis upitab littirilist mina: ,,Mina te keskel, voimas ja vaba, / mina ja keskel,
maailma naba” (Runnel 1982: 94). Neis vérssides deklameeritud vabadus satub aga
vastuollu Néukogude reziimist tingitud piiratusega: ,,iga vene ole mine”. Runneli
(2024) sonul ei sobinud tsiikli refrdan luuletusega ,,Mina olen”, mille fragmentaarne
ja visuaalne tilesehitus erineb iilejaanud tsiikli tekstidest. Refradni drajatt on vaadel-
dav Lotmani (2006: 92-93) kirjeldatud miinusvottena ehk juhtumina, kus ootus-
pérane element jdetakse kasutamata. Miinusvotte tdhendus soltub lugeja ootusest,
mis on tekkinud teksti varasemate osade seoste pohjal. Tstikli ,,Ilus maa” juures on
ootuspérane refraani paiknemine iga luuletuse 16pus ning selle puudumine mojubki
tahenduslikult: igaveses vene olemises pole midagi ilusat. Vene olemise kontekstis
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saab luuletuse paigutust moista vaba isamaa hauaristina, mille juurde refrain ,,Ilus
maa’ ei sobi. Siilib kiill isiku lootus vabadusele, mis teostub aga alles pdrast tema
surma.

Refridnis korduvad nii iiksiksonad ilus, on ja maa kui ka fraas ilus on maa epit-
seuksisena. Ainelo ja Visnapuu (2008 [1932]: 74) peavad epitseuksist lihtsaimaks
emotsionaalse viljenduse votteks. Siinkohal voib meenutada Unduski (1998: 83-84)
margitud korduse mantralikku moju. Refradn mantraliku epitseuksisena avab mitu
tadhendust. Virss ,Ilus, ilus, ilus on maa” on esiteks vdide, et maa ise on ilus; tei-
seks kinnitus, et ilus on just see maa, mida armastatakse; kolmandaks méte, et maa
muutub ilusaks, kui seda armastatakse. Kuid tsiikli ja luulekogu poliitilisel tdhendus-
viljal voib refrdani lugeda ka kiisimusena: kuidas armastada seda ilusat maad, mis
on muutunud? Peale viljenduse intensiivistamise avardab kordus niisiis ka refraéni
semantilist vélja ja tundeskaalat.

Refradni mitmetédhenduslikkus aitab siduda isamaa, armastuse ja lootuse motii-
vid tervikuks. Veidemann (1987: 264) on tolgendanud refraéni jargnevalt: ,,Ilu tin-
gimuseks, eelduseks on armastus maa vastu, armastus, mis omakorda eeldab piisi-
vat suhet oma objektiga, mille eest voi pérast ollakse valmis kannatama ning millest
teadlik olemine aitab tiletada kibestumist ja vdsimust” Kuni sdilib isamaa-armastus,
séilib vaba isamaa lootus.

Kokkuvote

Kordused kuuluvad Runneli luule kesksete votete hulka ning moodustavad tsiiklis
»1lus maa” sedavord tiheda vorgustiku, et iiksikute korduste ja nende vastastikuste
seoste kisitlemine eraldiseisvalt osutub keerukaks. Liiati on kordus kihiline néhtus:
suurema keeleiiksuse kordus eeldab enamasti viiksemate iiksuste kordumist (nai-
teks kaasneb sonakordusega foneemikordus). Siinne analiilis niitas, et kordus on
luuletsiiklis ,,Ilus maa” {ihtaegu vormiline ja semantiline vote, mis seob luuletused
tervikuks, kujundab tahendusvilja, loob allegoorilisi seoseid ning voimendab teks-
tide emotsionaalset ja ideoloogilist moju.

Regulaarsed sonakordused riitmistavad ja riimistavad luulet ning mojutavad luu-
letuse semantikat. Luuletsiiklis ,,[lus maa” domineerivad itheaegselt alg- ja 16ppriim,
viimane on tstikli luuletustes iiles ehitatud sonakordustele. Seejuures epifoorne
sonakordus esineb koigis kiimnes luuletuses (isegi refrdani mitte arvestades).

Virsikordusi on siinses analiiiisis vaadeldud parallelismi pohjustajaina. Ent kor-
duv virss kannab eelnevast keerukamat mottevarjundit, tihedamat sisu, sest iga kor-
duva virsi tadhendust mojutavad sellele eelnenud ja isegi jargnevad virsid. Korduse
tahendusliku arengu hea néide on tsiikli ,,Ilus maa” esimene virss ,,Me liigume loo-
geldes loojangu poole” (Runnel 1982: 91). Loojang tahistab siin paeva méodumist,
liikumine on alatasa justkui paeva ohtusse veeretamine. Virss esineb tsiiklis neljal
korral ning viimasena lopuluuletuse kolmanda virsina. Kuigi kordus on sdnasona-
line, on virss omandanud luuletsiikli osade kaudu tdhendusvarjundeid. Tervikuna
raagib tsiikkel inimese elukaarest. Nii omandab viimases tekstis loojang elu 16pu
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tadhenduse. Looklev liitkumine kasvab kogu {ihiskonda hélmavaks ohukujundiks:
rahvas loojub ehk hadbub, kui midagi ette ei voeta. Tsiikli tildtoon annab tuge alle-
goorilisele tasandile, kus lddne poole lilkumisel on poliitiline varjund: looklev liiku-
mine loojangusse voib tahistada paadipogenike kolonne, mis aegamisi ja vastutahtsi
liiguvad iihes loojuva pdikesega ladne poole. Selles allegoorilises pildikeses jadb nii
tsiikli esimeses kui ka viimases luuletuses olev virss ,,me siida on rahul, meid r66-
mustab see” kolama lootusena, et otsusele jargneb rahulolu.

Tsiiklit ldbivate korduste ja motiividega saavutatakse emotsionaalne mojujoud.
Kui luuletused ,,Me liigume”, ,,Mina tahan” ja ,Otsatus” on liiirilised motisklused
ning ,Kaste langeb” ja ,Ehi, kallis, ehi” armastusluuletused, ,Ilus maa” isamaa-
line tekst ning ,,Mina olen” eksistentsiaalne ja samal ajal voimuvastane, siis puhast
voitlusvaimu ja eestluse jatkamist sisaldab ,Vana laul”. Lootust sisendab kdige tuge-
vamalt luuletus ,,Piike on koikide paralt”, ent nii esimene kui ka viimane luuletus
»Me liigume” viljendavad usku paremasse homsesse.

»1lusa maa” kordustes touseb esile lootuse ja ohufooni kontrast, mis on tugevalt
esindatud luuletustes ,Vana laul” ja ,,Pdike on koikide pdralt”. Esimene viitab hetke-
olukorrale kui koigele, mis voorastav, vaenulik ja valelik, ning teine hédale, vaevale,
vihale ja raevule. Nii esitavad molemad olevikust negatiivse kangastuse, mis on ohtlik
indiviidile ja tema vabadusele. Teisalt sisendavad moélemad tekstid lootust. Luuletuse
»Vana laul” vérssides ,,olev tahab olemist / ja tuleviku tulemist” (Runnel 1982: 96) on
oleviku kohta 6eldu kindlas kdneviisis. Ka luuletuse ,,Piike on kdikide péralt” virs-
sides ,,aga lootuse laev / jouab meieni joonelt” (Runnel 1982: 99) ei kahelda paremas
tulevikus. Isamaalisus ja eestimeelsus kui teadlik poliitiline vastupanu ei ole Runneli
luuletustes kuigi varjatud, nii et luulekogu ,,Punaste dhtute purpur” koostamine ja
viljaandmine oli omas ajas julgustiikk. Arksaks muudab juba tiitellehe pordel olev
teost tutvustav lause: ,,Luulekogu iseloomustab runnellikult aktiivne hoiak, teemade
tosidus ning sonastuse ménglev sujuvus” (Runnel 1982: 4). Runneli aktiivne hoiak
on osavalt sonastatud poliitiline murdumatus ja lakkamatu ilusa isamaa armastus.

Ulevaade ,Ilusa maa” vormi ja tahendust kandvatest kordustest tdidab tithimiku
senises retseptsioonis. Artikli aluseks olnud teooriate kohaselt on sdnade ja sona-
tiivede korduse funktsioon poeetilisele tekstile omase eneseleosutuse tekitamine
ning teksti sidustamine. Sama oluline on emotsionaalne aspekt: tilendav tunde-
rohutus, riittmilisuse sisendus, mantraliku kordamisega loodud eufoonia. Analiiiisist
jareldub Runneli luuletsiiklis ,,Ilus maa” korduvate kola- ja lausekujundite vormiline
ja sisuline koosmoju. Korduste toimel saavutatakse teksti tihedus ja eri osade koos-
kola, mis méjutab luuletuste sisepinget, emotsionaalsust, tdhendust ning voimalikke
lisatdhendusi. Runneli vormivétted kujundavad tihtaegu luuletuste struktuuri, poee-
tilist aegruumi, allegoorilist tasandit ja tdhendusvélju.
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Repetition and semantic fields in Hando Runnel'’s
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Repetition is a central device in Runnel’s poetics, and his poems often feature a dense
network of interwoven sound, word and line repetitions. This article aims to analyze
the function of figures of repetition in the poetry cycle Ilus maa (“Beautiful Land”)
and to describe their role in the formation of semantic relationships within the cycle.
The central research question concerns the role of repetition in shaping the semantic
fields of the cycle as a whole and of individual poems. Drawing on structuralist poet-
ics and theoretical approaches to figures of repetition, the article proceeds from the
premise that recurring units create poetic self-reference and shape the semantic field
of the text through equivalence and correlation. The cycle is analyzed through close
reading, interpreting the formal and semantic functions of repetitive details and the
interplay between different types of repetition.

In Ilus maa, repetition functions not merely as a sonic embellishment but as a
formal-semantic system. Regular repetitions of words and lines link individual
poems into a coherent cycle, create parallelism, and shape the emotional and alle-
gorical semantic fields of the poems. Repetitions condense and expand their initial
meanings; the same words and lines acquire additional shades of meaning in new
textual contexts. The formal-semantic function of repetition is most pronounced in
the cycle’s refrain and in the poems Me liigume (“We Are Moving”), Vana laul (“An
Old Song”) and Pdike on kéikide pdralt (“The Sun Belongs to Everyone”), where the
network of repetitive devices binds the motifs of the homeland, hope, danger and the
future into a unified allegorical whole.
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