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Millise lauliku lapsepdli?
Laulu ,Kui ma olin vaiksekene” allikatest ja autoritest

TAIVE SARG

Uks eesti kultuuri tahtteoseid, laul ,,Lauliku lapsepdli” ehk algussonade jargi ,,Kui
ma olin véiksekene”, pohineb rahvalauludel ning sai oma héstituntud kuju lauljanna
Aino Tamme (1864-1945) ja helilooja Miina Hirma (1864-1941, aastani 1935 Her-
mann) koost6ds. Laul on kiibel nii koori-, soolo- kui ka seltskonnalauluna, ilmu-
nud arvukates laulikutes ning taas rahvasuhu tagasi ldinud. Tutvustan selle rahva-
laulutootluse tuntud ja tundmata allikaid, otsides lauluteksti paritolu, ja rullin lahti
laulu kujunemisloo, kus eesti suulise ja kirjaliku kultuuri piiril kohtusid alletusviisid,
litirilise rahvalaulu tekst ja modernse muusikakultuuri Zanrid. Puudutan sealjuures
iildisemalt jdljendamise osa loomisel nii suulises kui ka kirjalikus muusikakultuuris.

Kunstiteose loomine lahtub alati mingil méairal eelnevast kultuurist — kui ei oleks
eeskujusid, ei teataks, mida ja kuidas luua niiteks muusika nime all. Kultuur toi-
mib kui siisteemne tervik, mille osad on omavahel seotud, nii et iiksteisest soltuvad
vdljendusvahendite kompleks ning 6ppimise, loomise ja esituse tavad, mida kokku
on muusikas nimetatud muusikastisteemiks (Merriam 1964) ja sdnakunstis kunsti-
stisteemiks (Lotman 1964, 2010). Suulises muusikapdrimuses on suurem osakaal
varasema kordamisel, sest esituse kaudu iihtaegu siilitatakse kultuuripirandit ja
luuakse uut, piitides seda kujundada tuntud - ja ménikord ka uuenduslike - votete
abil kogukonnale vastuvoetavaks ja hoitavaks. Kirjakultuuris, kus varasemad teosed
on teisiti talletatud, piitieldakse loomisel enam originaalsuse poole, olles kunstni-
kuna vabama valiku ees, kas tootada traditsiooni suhtes pari- voi vastuvoolu. Kiillap
kunst- ja popmuusikaski tajutakse, et tuntud ja ,tootavate” kujundite kasutamine
voib tagada teose meeldivuse ja meeldejadvus voib olla iiks meeldivuse olulisi ele-
mente.

Muusika diskursuses on suulise ja kirjaliku kultuuri erinevust kaldutud liialdama
ning veel enam, asetama véiartuste skaalale: rahvamuusikat on selle ,,avastamise” alg-
aegadel, XIX sajandil, peetud pigem kordamiseks ja jdljendamiseks, kunstmuusika
teose stindi aga {ihe inspiratsioonihetke pohjal toimuvaks imepéraseks loomiseks
tithjalt kohalt (vt Nattiez 1990; Nooshin 2016). Otsides tihe rahvamuusikatootluse
allikaid, toon néhtavale pala jarkjargulise muutmise. Need protsessid on mitmeti
sarnased, olgugi et pealtndha liigituvad erinevateks tegevusteks: laulu kujunemine
suulises parimuses, {les kirjutatud parimustekstide triikki toimetamine, hiljem tol-
kimine ja taaskasutamine, mitme parimusteksti liitmine ja omaloominguga téien-
damine, liidetud tekstide tootlemine ja erinevatele muusikalistele koosseisudele
seadmine. Eri rollides inimesed teevad nii midagi sarnast: taasloovad esteetilist
teksti rahvalauliku, véljaandja, toimetaja, koostaja, autori, seadja voi tootlejana.
Pigem suulisele parimusele omaseks peetav taasloomine toimub ka kirjakultuuris ja
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popkultuuris, kus on tavaline ,,kaverdamine” ja mitmekesi loomine (Ahonen 2007).
Jalgides taolisi kohandamisi ja arvestades inimeste kalduvust luua eeskuju pohjal
(niiteks XIX sajandi 16pu Eesti epigoonlikus luules), oletan, et inimesed ei soovi
tiksnes esitada valmis muusikat ega luua téiesti uut, vaid sageli tahaksid luua juba
olemasolevaid kunstiteoseid. Nimetaksin seda taasloomise tungiks, mis labib kogu
suulist parimust, kuid ei kao kirjalikus kultuuris ja sunnib t66tlema varasemaid teo-
seid nii, et need sdiliksid oma ilus ja saaksid samal ajal taaslooja ndo.

Heliloomingu moiste komponeerimine on Euroopa keeltes tahendanud otse-
selt ,,koostamist”, osutades kunstmuusika nouete kohase keerukama teose kokku-
panekule, olgu siis autori loodud voi muude, niiteks rahvaviiside pohjal.' Selline
varasema muusikalise ainese arendamisele tuginev loomisprotsess sarnaneb moneti
rahvamuusika omaga, ainult muutused toimuvad ulatuslikumalt. Tuletagem meelde,
et lddneliku kunstmuusika oluline alus II aastatuhandel oli rahvamuusika, niiteks
oli vanema kunstmuusika hulgas palju tantse (barokkmuusika armastatud Zanr oli
tantsusiiit), ning eraldi muusikazanr oli teema variatsioonidega, kusjuures teemaks
valiti monikord rahvaviis. Uks pohjusi, miks rahvamuusikat kasutati ja selle juurde
jalle poordutakse, voib olla selle — suulises muusikakultuuris lihvitud - kujundite
meeldejadvus ja tildisus, mis vastab kuulaja kognitiivsele voimele muusikat meeltega
haarata, terviklikuna tajuda ja meelde jitta, ning on eelduseks edaspidi selle pinnal
arenevate muutuste jalgimiseks, st muusika ,,moistmiseks”

Mitme kunstifilosoofi arvates on teose tajuja jaoks ootuspirase ja ootamatu
suhe oluline emotsioonide ja meeldivuse kujundaja. Immanuel Kant on oletanud, et
esteetiline nauding tekib siis, kui kunstiteos suudab tajujaid stimuleerida, kuid mitte
taita koiki nende ootusi liiga etteaimatavalt. Ta nagi esteetilist kogemust moistuse
ja kujutlusvoime vahelise manguna, kus nauditakse uudset ja ootamatut. (Ginsborg
2022) Juri Lotman to1 esile sarnasuse esteetika, mis mairab kultuurisiisteemi suhte
eelnevasse. Et kunstiteosest elamuse saamiseks on vaja teatud originaalsust, siis suu-
lises kultuuris, kus teos eksisteerib piisivalt tildisema struktuuri ja kujundite tasemel,
eeldatakse suuremat loomingulisust esitusel; samas kui kirjakultuuris eksisteerib
teos loodud, 16plikul kujul ning peab seetdttu juba eos olema oma kultuurikonteks-
tis originaalne (Lotman 1964: 175; vt ka Lotman 2010). Hans Robert Jauss (1970:
173-174) on ootuste ja kogemuste suhet kisitlenud ootushorisondi méiste kaudu
(sks Erwartungshorizont) ja loonud sarnasuse esteetika méaaramiseks esteetilise dis-
tantsi moiste. Kognitiivse muusikateaduse esindaja David Huron (2006) on kisitle-
nud kuulajate ootuste keskset rolli muusikalises kogemuses: muusika suudab haarata
kuulajaid, kui see tasakaalustab etteaimatavuse ja ootamatuse.

! Komponeerimine (sks komponieren, ingl compose, it comporre) ja komponeerija (sks Komponist
"helilooja; it compositore) on tdhendanud muusikateose vormireeglite kohaselt koostamist, kus-
juures tavapdrane oli mitmel moel ldhtuda rahvamuusikast. Eesti sona loorma on vaimses loo-
mingus réhuga millegi tekkimisel, algloomisel, ja pigem vastavuses saksa sonaga schaffen (ingl
create), seega on eesti helilooja teise tdhendusvarjundiga kui vasted lddneliku muusika diskursust
rohkem mojutanud keeltes. (EKS: komponeerima, looma; DWDS: komponieren)
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Seega on suulise ja kirjaliku voi helisalvestava kultuuri loomeprotsessides sarnast
ja erinevat.? Suulises parimuses kéibiva rahvamuusika, samuti sellel pohinevate tule-
tiste kujundamisel liitub eri loojate panus. Rahvalooming ei tekkinud iseenesest -
»rahva vaimust’, nagu kunagi 6eldi -, vaid see vaim on viljendusvormi saanud
tegelike inimeste esituses, varieerivas kordamises ja (taas)loomises.’> Samuti poleks
rahvaviiside pohjal kunstmuusikas uusi, komplitseeritud teoseid stindinud, kui keegi
poleks varem loonud rahvalaulude meloodiaid vo6i sonu. Mitme osalise korral pole
kerge otsustada, kes voi mil méiral on autor, ja vastavalt on ebamaidraste piiridega
loomisse panustajaid tdhistavad moisted: seadja ehk arranzeerija - muusikateose
kohandaja teistsugusele esituskoosseisule voi olukorrale, to6tleja — timberlooja; eel-
nenute seas voib olla harmoniseerija — viisile mitmehéailse seade voi pillisaate looja;
autor voi helilooja — uue teose looja, kes voib kasutada varasemat muusikalist mater-
jali.

Tanapideval on rahvamuusikal pohineva muusikateose autorina kombeks nime-
tada heliloojat, kes suulisest parimusest kuuldud voi talletatud loo (motiivid, tee-
mad) kohandab vo6i timber loob ja toob kirjakultuuri (popkultuuri). Tavaliselt on
uus teos teises muusikastiilis, mdeldud suuremale koosseisule, pikem, sisaldab uut
muusikalist materjali ja lisapartiisid, mitmehéalset koosmangu ja/voi -laulu. Lau-
ludes muudetakse sagedasti teksti: autor toimetab, tolgib, asendab, votab midagi
dra voi lisab. Sarnased arengud on toimunud eesti rahvusliku muusika loomisel ja
toimuvad praegu parimusmuusikas, kus rahvalaulude ja enamasti tantsumuusikat
esindavate rahvapillilugude pohjal luuakse edasiarendusi, sageli suuremale koos-
seisule.

XIX sajandi eesti varase rahvusliku kirjakultuuri esimese-teise polve loojaskond
kuulus otsapidi veel parimuskultuuri, kohandades uutesse oludesse endist parimus-
likku lauluvara, aga ka loomemeetodit, pannes kokku vana ja uut autorsuse pérast
muretsemata. Klassikaline ndide on Lydia Koidula tuntud ja armastatud luuletus
»Meil aiaddrne tinavas’, mille loomemeetod pohimatteliselt ei erine uuema rahva-
laulu ,Laanemere lained” omast. Molemale on andnud eeskuju alamsaksakeelne
teos, Koidula luuletusele Klaus Grothi 1852. aastal ilmunud luuletus ,,Min Platz ver
Der” (,Mu paik ukse ees”): ,De Weg an unsen Tun hentlank / Dar weer dat wun-
nerschon!” (,Rada piki me aiatara, / imeilus oli seal!”; Groth 1860 [1852]: 190; Pettai
2010). ,Ladnemere lainete” eeskuju oli ,Mine Heimat” (,,Minu kodupaik”): ,Wo de
Nordseewellen trecken an den Strand..” (,,Kus Pohjamere lained rannale tulevad..”),

* Suulise ja kirjaliku kultuuri eripéra tunnuste {ile arutlevad veel Lach 1925; Ong 1982; Lord
1960; Lotman 2001; Foley 2002; Sarv 2008; Spitzer 1994; Shanahan, Albrecht 2019 jt.

? Johann Gottfried Herder vottis kasutusele sonatihendi ,,rahva vaim” (sks Volksgeist), mis osutab
rahvuse vaimsete, intellektuaalsete, moraalsete ja kultuuriliste joonte kvintessentsile. Ta 16i uni-
versaalse, bioloogilis-sotsiaalse arenguteooria, mille jargi rahvad ja nende kultuurindhted kas-
vavad ja arenevad nagu organismid. Kahjuks hakati ,,rahva vaimu” jm taolisi kontseptsioone (nt
»rahva hing’, Volksseele) kasutama XIX sajandi 16pul rassismi ja hiljem natsismi 6igustamiseks,
kuid algselt olid need seotud demokraatlike piitidlustega. XIX sajandil arvati, et (polis)rahvastel,
keda tihendab lihtrahva keel ja kultuuriparand — mitte suguvendadest poliitiline eliit -, peaksid
olema poliitilised 6igused riigi juhtimisel (Smith s.a.; Hamilton 2011; Herder 1767).
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mille autorid olid Martha Miiller-Gréhlert ja Simon Krannig.* Laulu ,,Meil aiadérne
tdnavas® viisi allikas on seni leidmata (Poldméie 1971).

Valge laik ,,Lauliku lapsepdlve” loomisloos

Kunstlaulu ,,Lauliku lapsepoli” allikate seas on erilise tdhendusega Aino Tamme
lapsepolveviisid, mis kiillap hingestasid laulu seadmist ja esitust. ,,Lauliku lapse-
polve” esitas lauljanna koigepealt soololauluna Peterburis 1892. aastal ning koori-
lauluna kolas see esmalt 1896. aastal Ladnemaa laulupeol Miina Hiarma juhatusel
(Saul 1978: 49-50; Vahter 1971).

Kiillap koitsid kuulajaid laulu terviklikkus ja ilu, sealhulgas teksti sisu, mis viljen-
dab kiimmekonna virsiga nii inimese elukdiku kui ka poordelise ajajargu — rahva-
luule iileskirjutamise ja rahvusliku kirjakultuuri kujundamise — vaimu XIX sajandi
teisel poolel. Teose korghetk on 16puléik ,,Koik ma panin paberisse, / raiusin koik
raamatusse’, mida esitatakse laulu alustanud ,vihma- ja pilveviiside” jérel ,ilusa
ilma viisil” (nagu Tamm neid nimetas). See rdomuviis justkui tahistaks maarahva
arkamist ja vormumist kirjakultuuriga rahvaks, mis kiis koos muude arengutega,
nagu talude joukuse kasv, diguste ja rahvusliku véddrikuse saavutamine, omakeelse
euroopaliku kultuuri kujunemine. Laulu sonad kirjeldavad elupilte, mida XIX-XX
sajandi vahetuse haritlasel oli kerge dra tunda. Kiillap ka Ainol, kes paljajalu karja-
koplis lippavast tiiddrukust sai maailma kontserdilavade lauljannaks ja andis raama-
tuna vilja oma repertuaari rahvalaulud.

»Lauliku lapsep6li” oli Tamme kava tuntuim ja armastatuim laul (Saul 1978: 50).
Tema isa Tonis, esitusest liigutatud ja vaimustatud, kirjutas, et laul jutustab just tema
tiitre loo:

Oh sa armas alleaa kiill ta mu meeles molgub minu arust ei stinni ta sugugi teiste suu
1abi nenda kui ta Sinule kohane on. [---] Jah nii histi sonad kui viis on tiks teisele kui
loodud on just Sinule loodud Sinu elulugu kiib keige enam nendega kokku. Laula sa
ikka jélle seda vana ja uut laulu alleta teda armsaste ja heldeste igal pool alleta teda
kas vdi ema ja isa aua pddl on ta ju su oma laul. (Tonis Tamme kiri Aino Tammele,
ETMM 8201 M 13:1/75, tsit Saul 1978: 51)

Tamm (1923: 1) on oma soololaulude albumisse kirjutanud pithenduse: ,Oma
kallite vanemate malestuseks pithendan need oma karjapolve alletamise viisikesed.”
Alletamine on eripéarase rahvalauluzanri — karjasehelletuste — tiks nimetusi, mis
ldhtub nende laulude refrad@nsonadest. Mulgi helletuste tekstid on {ildiselt napid,
vaheldades lithikesi vdrsse sagedaste hiiiidsonadega, nagu alle-aa, hella, ella-lee.

* Laul levis kiiresti ja autoritel 6nnestus oma panust tdendada alles aastal 1936. Miiller-Gréhlert
kirjutas luuletuse aastal 1907 ja avaldas aastal 1908 ajalehes Meggendorfer-Blitter. Uks Flens-
burgi noormees viis teksti oma rannuaastatel Ziirichisse, kus meestelauluseltsi koorijuht Simon
Krannig 16i sellele viisi aastal 1910. Laulu andis vilja kirjastaja Friedrich Fischer-Friesenhausen
postkaardil, mistottu see sai kiiresti tuntuks. (Nagel 2021; Mang, Mang 2012: 450)
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Helletades peeti sidet kaugemate karjustega voi lihtsalt veedeti aega oma kajavast
hailest roomu tundes. Sonad on rohulises virsisiisteemis (ei ole regivérsilised) ja
nendes kutsuti tavapdraselt naaberkarjuseid (joonis 3). Arhiivitekstid on iildiselt
lithikesed, kuid kirjelduse jargi voidi ka pikemalt helletada. ,Viis oli seesama, sénu
teit niipall'u kui ise teit, aga ,ella” kiis ikka iga salmi [=vérsi] vahepeale iga kord.
Tee nii pikalt kui jovvat, kas voi 1ounani,” on kirjeldanud Helena (Elene) Animagi
(1900-1993) Karksi kihelkonnast 1958. aastal. (Vissel 1990: 3-5; Tampere 1956: 43)

Tarvastu helletustele (avaldatud Vissel 1990: 91-94) on omased hiitidsonad alla,
alla-laa jms ning need esinevad ka ,,Lauliku lapsepolves” kujul ,,alle-a, alle-la”. Eri-
nevalt tiitipilistest helletustest on viimases regivarsiline, tervikliku sisuga sidus tekst.
Helletuste refradne liideti kiill monikord regilauludele ja lauldi nonda ka pikemaid
lugusid. ,,Lauliku lapsepolve” juures jadb veel silma, et tekst on kirjakeeles, mitte
Tarvastu murrakus, nagu oleks Tamme pdritolu arvestades ootuspérane, ja samuti
suulise parimuse kontekstis ebatiiiipilise sisuga, sest 16peb laulude ,raamatusse”
joudmisega.

Eeloeldu pohjal tekib kiisimus, kas ,Lauliku lapsepdlves” liituvad Tarvastu
helletusviis ja kirjakeelsed regivérsilised sonad périnevad iihest allikast. Téepoolest
on Tamm piihenduses vanematele maininud ainult péritud viise. Laulu varasemad
kasitlejad, peamiselt muusikateadlased, ei ole lauluteksti allikale tidhelepanu p6o6-
ranud, kuigi selle kohta leidub autorite kisikirjades vihjeid. Rahvamuusika uurija
Herbert Tampere on tdheldanud teksti ja viisi eri péritolu: ,,Oma karjapolve helletusi
[---] sobivalt liites on lauljatar Aino Tamm loonud tuntud laulu ,,Lauliku lapsepolv”
(sonad on voetud mujalt) [---]” (Tampere 1956: 44).

Jargnevalt kirjutan kunstlaulu ,,Lauliku lapsepoli” teksti paritolust ning vaatan
tile viisi allikad. Et moista teose suhteid algallikatega, késitlen kriitiliselt konealuse
lauluga seostuvaid kasikirju Eesti Rahvaluule Arhiivis, varasemaid triikiseid ja uuri-
musi. Jéudsin ,,Lauliku lapsepolve” pdritolu kiisimuse juurde 2025. aasta laulupeo
ettevalmistuste aegu, kui korraldajad — esmakordselt laulupidude ajaloos - otsusta-
sid voimalust mooda nimetada rahvalaulikuid, kelle esitusel koorilooming pohineb.
Suulises laulupdrimuses (taas)loob rahvalaulik laulu igal esitusel oma maélu, oskuste
ja traditsiooni pohjal uuesti. Need esitused harilikult erinevad tiksteisest - kui palju
just, soltub eri asjaoludest. Tavaliselt ei korrata omaenda esitust sona-sonalt, noot-
noodilt ning sama laul erineb alati kahe eri lauliku suus. Nii on rahvalaulik harilikult
rahvalaulu kaaslooja. Selle teadmise varal saab teha iileskirjutustes vahet autentsete
ehk elavat parimust jaddvustanud kisikirjade ja teistest allikatest tehtud timber-
kirjutuste vahel.

JLauliku lapsepdli” triikis: soolo-, koori- ja rahvalaul

»Lauliku lapsepdli” on ilmunud eri seadetes ja voimalikult algsel kujul, mis on saadud
tihehialset viisi ,,vdlja puhastades” voi rahvaviisi kasikirjale tuginedes. Eesti rahva-
lauluseadete ja -to6tluste avaldamise poolteise sajandi jooksul ei ole kujunenud ithtset

tava, kuidas ja kas impressumis markida viisi ja teksti muutjate ning rahvalaulikute ja
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kohaliku kogukonna panust. Loojate andmete esitamine on séltunud ja soltub heli-
looja voi avaldaja otsusest.” Monikord on ,,Lauliku lapsepdlve” meloodia péritolule
viidatud kahe - Miina Hirma ja Aino Tamme - nimega, koos mérkega ,,Tarvastu
rahvaviis’, teksti kohta on enamasti kirjas ,,rahvasuust” voi ,,rahvaluule’’ teinekord
on mainitud kogu laulu kohta vaid napilt ,,rahvaviis”.

Laul ilmus esmakordselt segakooriseadena Karl August Hermanni (1895: 3-4)
toimetatud ,,Laulu ja méngu lehe” lisas 1895. aastal. Seal on viisi autori kohale mar-
gitud pohjalikult: ,,Eesti rahvaviisid Tarvastust. A. Tamme lauldud. Kokku-seadnud
ja harm[oniseerinud] M. Hermann.” Laulu 16pust leiab teksti kohta: ,,Rahva suust”.
Aino Tamm mirkis hiljem, aastal 1909, et laul triikiti tema loata (EUS V 1420 (23)).7

Jargmiseks avaldati laul Ladnemaa laulupeo laulikus seoses selle esitamisega
1896. aasta laulupeol Haapsalus. Enam ei leia impressumist Aino Tamme nime ega
selgitust teksti kohta, vaid iiksnes: ,,Eesti rahvaviisid Tarvastust. Kokku-seadnud ja
harm. M. Hermann.” (Hermann 1896: 18-20) Sarnasel kujul ilmus laul jargmiseski
koorilauluviljaandes (Rahva laulukoorid 1905).

Laul ilmus 1909. aastal uuesti ,Laulu ja mangu lehes” — 1885. aasta véljaande teises
triikis, mida oli tdiendanud Samuel Lindpere. Vorreldes esmatriikiga oli tehtud muu-
datusi, nende seas lisatud ,,Lauliku lapsepoli”, seekord tihehéalselt ja klaverisaatega.
Koos saatehdiltega olid korvaldatud seadjate nimed ning mirgitud juurde tiksnes
»Eesti rahvaviis”. (Hermann 1909: 123-127) Tamme ja Hirma kujundatud versioon
hakkas pdrast seade ja selle loojate nimede kérvaldamist kirjalikus muusikakultuuris
ringlema {ihehiilse rahvalauluna ja kujunema uueks suuliseks parimuseks, levides
nii triikiste vahendusel kui ka kuuldeliselt. Sellest tegid uusi to6tlusi heliloojad, nagu
Johannes Kappel ja Aleksander Lite.®

Seega ilmneb eesti kultuuriloos rahvaviiside seadmisele vastupidine protsess:
piitie seadete pohimeloodiate pohjal taastada rahvalaule. Nii kalduti ka muudest
»Laulu ja mangu lehes” avaldatud kooriseadetest vilja puhastama oletatavaid algseid
rahvaviise, eraldades neist pohimeloodia ja teksti, et neid rahvalauluna avaldada ja
vahel uuesti seada, arvestamata asjaolu, et teised heliloojad olid neid varem puu-
dutanud. Seda tingis ilmselt avaldatud rahvaviiside nappus. Harma segakooris laul-
nud muusikahuviline keeleteadlane Johannes Voldemar Veski (1873-1968)° on oma
malestustes suhtunud kriitiliselt tavasse rahvaviiside seadjate panust mitte markida:
»Sest ega ole digesti toimitud kasvoi selleski suhtes, et laialtlevinud tuljakutantsu
muusikat margitakse ,eesti rahvaviisina’, kuna tegelikult tarvitusel on ikkagi ainult

* Tdnapdevalgi ei ole kiisimust reguleeritud: autoridiguse seadus kinnitab, et rahvalooming ei
kuulu tema valdkonda, jéttes ,,rahvaloomingu” juriidiliselt defineerimata (AutOS: § 5).

¢ Rahvaluule on eesti keeles kasutusel kitsamas ja laiemas tihenduses kui ,,rahva parimuslik
poeetiline sonalooming” ja ,,kogu rahvapérimuslik vaimne kultuur” (EKS: rahvaluule).

7 Tekstis viidatakse Eesti Kirjandusmuuseumi (EKM) Eesti Rahvaluule Arhiivi (ERA) rahva-
luulekogudele (AES, E, EKmS, EUS, H, SKS) kogu, kéite ja lehekiilje ning pala tihistega.

®1951. aasta laulupeol olevat Hirma loodud ,,Lauliku lapsepdlve” naiskooriseade omistatud
Kappelile (TUR, f 100, s 41,17).

? Veski oli koori asutamise ajal 1894 Treffneri eragiimnaasiumi dpilane (1887-1896) ja hiljem
sama kooli dpetaja (1896-1900) (Pruuden 1934: 154; Ahven 1974: 8; TUR, £ 100, s 41,11).

KEEL JA KIRJANDUS 12/LXVI1/2024 1093



SARG

M. Hirma poolt nelja rahvaviisi alusel viljatootatud isiklik kompositsioon. Seda-
sama véljatootust on ka moned meie komponistid puhtal kujul oma loomingusse
liitnud” (TUR, £ 100, s 41,16)

1913. aastal joudis ,,Lauliku lapsepoli” Juhan Elkeni koostatud koolilaulikusse,
kus selle esitust ndhtavasti ptiiti ldhendada rahvalaulule. Sealt leiab kahehadlse
seade laulmise juhtnooriga: ,,Esimesel korral iiksikud, teisel korral koor” Meloodia
on madratletud kui ,,Eesti rahvaviisid Tarvastust” ja tekst kui ,Rahvalaul”. (Elken
1913: 71) Laulu sonad ilmusid jargnevalt laulikus ,,Oh laula ja hoiska!” (1914), mis
tiitellehe pohjal esindavat omaaegset elavat lauluparimust: ,,Taielik kogu lauldavaid
laulusi: Rahva suust kogutud”. Uuema keelelise kuju saanud pealkirjaga ,Lauliku
lapsepolv” esindab selle kogu kontekstis vanemat parimust, mida tahistab iiksnes
»rahvalaul’, samas kui enamiku laulude all seisavad autorite nimed, nagu K. A. Her-
mann, Fr. Kuhlbars. Edaspidi voeti laul Voldemar Tammani (1918) koostatud ,,Kooli
Laulmiseraamatusse”, Tammani ja Ado Rulli (1923) koostatud lugemikku ,,Huvitaja”
ning Tammani ja Juhan Aaviku (1924) laulikusse ,,Eesti laul’, millest ilmus kordus-
tritkke. ,,Lauliku lapsepolv” on neis tdhistatud kui ,,Eesti rahvaviis”, sonadeks ,,Rahva-
luule’, voi kokku ,,Rahvalaul”. ,,Noor-karsklase laulik. Kogu tildiselt lauldavaid laule”
(1924: 10-11; 1928: 69) avaldab lauluteksti kui ,,rahvaluule’, selle impressumis on
(nimetatud véljaandest kiill puuduva) viisi autori kohale margitud ,,Eesti rahvaviis,
Miina Hermann, A. Lite”,

Aino Tamm andis ,,Lauliku lapsepolve” vilja soololauluna mitmekeelses kogu-
mikus ,,Aino Tamme Eesti rahvalaulude kava” (1923). Seal on ka artikli algul toodud
pithendus vanematele, muusika autorina nimetatud Aino Tamm ja harmoniseeri-
jana (klaverisaate loojana) Miina Harma. Ella Schultz- Adaiewsky soovitas 1922. aas-
tal Tammel rahvalauluseadete juures dra mérkida muudatused, et saaks ettekujutuse
laulu originaalsest kujust: ,,Seda saaks markeerida vastavate tingmarkidega voi nen-
tida sissejuhatuses. See koik oleks hiddavajalik rahvalaulude uurijatel, et saada iile-
vaade voltsimata materjali iile” (Ella Schultz-Adaiewsky kiri Aino Tammele 15. VI
1922, ETMM 8201 M 13:1/93, tsit Saul 1978: 120)

»Lauliku lapsepdli” plaadistati juba XX sajandi alguses kaks korda: seda on sal-
vestuseks esitanud Estonia koor (Hermann 1904), ja teisel korral soololaulja Johan-
nes Tinn-Fellinsky (Hermann 1908; ka Hermann s. a.). Mélemal juhul on viljaandja
Inglismaa Gramophone Company, pealkirjaks ,,Kui ma olin vdiksekene” ja ,arran-
zeerinud Miina Hermann”.

»Lauliku lapsepolve” teksti médratlus ,rahvaluule” on ilmselt tundunud piisav
ning on eeldatud, et tekst kuuluski alletuste juurde vai siis ei paistnud selle tdpsem
péritolu tahtis. Tampere (1956: 89) ja Anu Vissel (1990: 92, 93) on avaldanud ,,Lau-
liku lapsepdlve” viisina tuntud meloodiad ilma tekstita rahvalaulude teaduslikes
viljaannetes Hdarma rahvaviisikésikirja pohjal, mérkides esitajana Tamme nime.
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Aino Tamm ja Miina Harma

Tamm ja Hirma on moélemad stindinud aastal 1864. Nad on eesti muusikaloos esi-
mesed suured naissoost tegijad, parinedes nii etniliselt, seisuslikult kui ka sooliselt
alamaks peetava rithma seast. Tamm on Eesti esimene suur, rahvusvahelise haardega
kontsertlaulja ning eesti rahvaviisitootluste looja ja esitaja. Hirma on Eesti esimene
naissoost orelikunstnik, helilooja ja koorijuht. Nad 6ppisid tisna samal ajal Peter-
buris ja Hirma oli Tamme esimese rahvaviisi seadja ja esimese kontserdi klaveri-
saatja. Hulga seoste tottu on neid koos kisitletud ja molema kohta on teavet nende ja
Anna Haava 70 aasta juubelile piihendatud ,, Koguteoses” (1934).

Tammest on kirjutanud monograafia Linda Saul (1978), lisaks leiab tema kohta
teavet Alo Poldmde jt kirjutistest ja kasikirjalisest parandist Eesti Rahvusarhiivis.
Poldmade (2014) kirjutab: ,,Aino Tamme peetakse eesti laulukultuuri emaks. Kellelgi
tema eelkdijaist polnud nii ambitsioonikat tegevusvilja kontserdilauljana ja eesti
rahvalaulu tutvustajana. Aino Tamme elukdik on kui unistus, kus kiilatdnavast sir-
gunud tahtekindlast tiitarlapsest saab rahvusvahelise haardega laulja”” Tamm siin-
dis vaesevoitu renditalus, tema isa Tonis oli oma aja drksamaid mehi: ta valiti valla-
vanemaks, laulis Eesti esimesel iildlaulupeol voistulaulmise voitnud Tarvastu kooris
tenorit, méangis viiulit ja tegi laule. Ema olevat olnud imeilusa héilega hea laulja ja
péarimuse jirgi olnud peres mitu polve sdravaid pillimehi ja lauljaid. Kirjanik Andres
Rennit (1860-1936) oli Tamme tddipoeg. (Saul 1978: 6-8)

Aino paistis lauluhuvi ja -andega silma juba lapsena. Ta 6ppis Tarvastu kihel-
konnakoolis ning Lilli Suburgi tiitarlastekoolis ja vottis eratunde laulmises. Pérast
tutvumist Peterburi konservatooriumis dppiva Miina Harmaga onnestus tal minna
laulmist dppima Peterburi, kuigi kehva majandusliku jérje tottu pidi ta pidevalt
endale t60ga raha teenima ega saanud astuda konservatooriumi. Ta oppis era-
Opetajate juures ja muusikakoolis aastail 1886-1897 ja alates 1891. aastast esines ka
piisivalt kontsertlauljana. Hiljem tdiendas lauljanna end Berliinis, Milanos ja Pariisis
ning tootas aastatel 1923-1925 Tallinna Konservatooriumis, mille direktor aastatel
1923-1933 oli tema vend Jaan Tamm. (Saul 1978)

Hérma stindis Tartumaal Raadi vallas Korvekiilas kooliopetaja tiitrena. Kodu-
talu majanduslik olukord andis talle voimaluse saada korralik muusikaharidus.
Alghariduse sai Harma kodus, seejirel Schultzi tiitarlastekoolis, oppides selle kor-
val muusikat Karl August Hermanni juures. Kooli 16petamise jdrel 6ppis ta aastatel
1883-1890 Peterburi konservatooriumis orelit ja komponeerimist, andis klaveri-
tunde ja tootas koorijuhina. Pédrast konservatooriumi lopetamist esines Harma
orelikontsertidega Venemaal, Saksamaal ja Inglismaal. Aastatel 1892-1903 oli ta
muusikadpetaja ja koorijuht Tartus, asutas laste- ja segakoori, mis aastast 1920 kan-
dis Miina Hermanni Lauluseltsi segakoori nime. Aastatel 1903-1915 elas ja t66tas
Hérma klaveridpetajana Kroonlinnas ja seejirel asus piisivalt Tartusse. Aastail 1917-
1929 tootas ta Eesti Noorsoo Kasvatuse Seltsi Tiitarlaste Kooli muusikadpetajana.
(Hinrikus s. a.)

Hérma oli XX sajandi algul kohaliku muusikaelu juht, kes juhatas koore ja iild-
laulupidusid, oli Eesti Muusika Kuukirja peatoimetaja, Tartu Helikunsti Seltsi
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esinaine ja koorijuht, osales aktiivselt Tartu Korgema Muusikakooli rajamises ning
kirjutas ligi 200 koorilaulu. Ta olla paistnud silma igas seltskonnas oma tarkuse, sihi-
kindluse ja vadarikusega, mida ei peetud eestlastele sugugi tavapiraseks, ning dratas
imetlust nditeks sellega, et andis oma kooriga esimese eesti kontserdi Tartu tuntud
baltisaksa Biirgermusse kontserdisaalis. (Pruuden 1934: 153-154)

Millise lauliku lapsepoli?

1891. aastal valminud ,,Lauliku lapsepélve” stinnilugu kirjeldab Aino Tamme kirjade
pohjal Linda Saul jargmiselt:

Juba pikka aega asus Aino Tamme stidames veel iiks soov: saaks oma karjapolve alle-
tused kokku liita, need koos terviklikuks klaveri kaasméinguga soololauluks seada.
[---] Selle motte realiseerimine oli vdimalik ainult koos Miina Hermanniga, kellele ta
oma soovi ka avaldas. Muidugi oli M. Hermann kavatsusega kohe pari, kuid seoses
konservatooriumi lopetamisega 1890. a. oli M. Hermanni aeg viga piiratud ning ette-
vote venis. ,,Minu lunimise paile niitid saab ehk see laul pia valmis, kui kokkusaame,
mingib ikka tdist mulle ette, ja mina kisun vahel maha ka mis ta on ehitanud aga pole
midagi parata kui mul meelt mooda ei ole” (Saul 1978: 49; tsiteeritud Aino Tamme
dateerimata kirja kodustele, ETMM 8201 M 13:1/39)

Parast esmaettekannet kirjutab Tamm aga koju:

Kas teate mis ma laulsin? [---] No seda mis ma karjas kiies laulsin, mitme alletamise
viisid, esite dige pikkamisi vihmase ilma lugu, ja siis jélle vihma tilemineki ja veel jar-
jest ruttem ja rédmsamine, kuiva ilma lugu. [---] S6nad olid ku mina olin veiksekene,
kasvasin ma kannike, ema viis hilli heinamaale j.n.e. ja ikka allea, allea. (ETMM 8201
M 13:1/20, 8. TV 1892(?), tsit Saul 1978: 50)

1909. aastal on Tamm kinnitanud, et lauluviisid parinevad temalt, ning viidanud
teksti allikale. Nimelt leidub laul ,,Lauliku lapsepdli” rahvaluulekoguja Karl Ruudu
rahvalaulude vihikus, mis on annetatud 1909. aastal Eesti Uli(')pilaste Seltsi kogusse
(EUS V 1420 (21)). Uhehailsena kirjutatud viis ja tekst kattuvad Tamme ja Hirma
komponeeritud lauluga. Viisi pdritolu kohta on Ruut mérkinud noodi peale ,Tar-
vastu’, teksti 1oppu aga ,,Rahvasuust” sarnaselt Karl August Hermanni véljaandega.
Seda kasikirja ndinud Tamm on kirjutanud juurde mirkuse, et see pole (enam)
rahvalaul, vaid tema ja Miina Hirma looming: ,,Need on Aino Tamme karjapolve
viisikesed, tema lauldud, kokkuséetud, iileskirjutatud, ilustatud j.n.e. Sonad votsin
Dr. Hurt'i vanavara hulgast umbes aasta 16-18ne eest.* Tartus, 30. aprillil 1909. Aino
Tamm.” (EUS V 1422).

Tarn tahistab Tamme mirkust: ,Nonda piab see ainult péile selle kui Miina Her-
mann selle laulu segakoorile sdddis ja Laulu ja mangu lehes (ilma minu lubata) aval-
das, ,rahva suhu” ja sdilt hra Ruuti korjandusesse sattunud olema. A. T” (EUS V
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1423, vt joonist 1) Viidates laulu loomise asjaoludele, tdestab Tamm, et laulu sellisel
kujul ei saanud rahvasuus olemas olla enne, kui tema ja Harma selle 16id, mistottu
Karl Ruudu iileskirjutus peab ldhtuma seatud versioonist. Tamme vihjet lauluteksti
péritolule ei ole edasi uuritud, kiill aga on néhtud ja veidi pahaks pandud Tamme
mirkust kui lauljanna autoridiguse solvunud ja voib-olla koguni digustamata noud-
mist.

M‘ﬁ /(Wy ¥ o \ /" %’ ou' 1423
et RS s T B
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Joonis 1. Aino Tamme méarkused ,Lauliku lapsepélve” kohta (EUS V 1422/3).

Vahter (1971: 104) kirjutab: ,,Samad viisid esinevad ka K. Ruudu poolt korjatud
rahvalaulude kogus. A. Tamm, kes Ruudu koguga oli tutvunud, polnud ilmselt péri,
et neid rahvaviisideks peetakse” Muusikaloolane Maris Mannik-Kirme on teinud
sarnases toonis markuse viiside kohta: ,,[---] mida A. Tamm on hakanud omaks
pidama” (Ménnik 1984: 80). Siiski ei tundu see digustamata, arvestades, kuidas
Tamm on kirjeldanud laulude loomiskatseid ja alletamisi juba lapsena: ,Vaheajal
kasvasid 6ed juba pea jérele, kellega suvel oli Iobus mitmehéalselt laulda. Métlesime
ise viise vidlja ja seadsime need kohaseile sonule ning kuulmise jérele isegi kahele
héilele. Nii siindisid karjas kaies ,,alletamised”, nagu iildiselt tuttavaks saanud ,,Lau-
liku lapsepolve” poimitud viisikesed ja mitmed teised seda laadi alleaatamised. [---]
»Lauliku lapsepolve” esimene osa on ,kurja ilma lugu” - lootusetul vihmapéeval —
pikaldane ja hale. Jargmine osa aga tekkis siis, kui pilved lahku ldksid ja paike vilksa-
tas, kuna kolmas on ,,hédd ilma lugu™ (Aavik 1934: 255)

Mis puutub Ruudu iileskirjutusse, siis selles ei ole midagi ebatavalist, et rahva
seas armastatud autorilaul muutub parimuseks ja uuesti rahvalauluna kogutakse. Nii
kasitleb Ruudu juhtumit koos teiste sarnastega Saul (1978: 50), kes margib: ,,Selliseid
»tagasilauldud” tleskirjutusi leiame mitmest rahvaviisikogust,” osutades digusega
rahvalauluviljaannetes avaldatud sama laulu teistele variantidele.

Siiski ei tule konealune, Ruudu késikirjas leiduv ,,Lauliku lapsepolve” noodistus
rahvasuust, vaid on timber kirjutatud triikiallikast, tdendoliselt ,,Laulu ja méngu
lehest” (Hermann 1895), kust Ruut on kopeerinud paljud teisedki oma kasikirja lau-
lud, nagu niitab Ruudu kogu vordlus varem avaldatud lauludega. Lisaks Ruudu tildi-
sele kombele triikitud laule timber kirjutada ja rahvaluulekogujatele saata kinnitab
tema ,,Lauliku lapsepdlve” sedalaadi péritolu tosiasi, et kdsikirjas laul kattub teksti,
pohimeloodia ja andmete poolest ,,Laulu ja méngu lehe” omaga, vilja arvatud see, et
on kérvaldatud seadjate nimed (EUS V 1420 (21)).
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Peale Tamme veelkordse kinnituse, et ,,Lauliku lapsepdli” on tema ,,kokku sea-
tud” ja ,ilustatud” karjapdlve viisikesed, leidus Ruudu kogu juures ka lauljanna esi-
meses isikus kirjutatud vdide, et laulusénad sai ta Jakob Hurda kogudest 16-18 aastat
varem, seega 1891-1893. See toimus toesti 1890. aasta paiku, mil Tamm olevat palu-
nud Héarmal teha laul koos klaverisaatega (Saul 1978: 51).

Tarvastu karjasehelletuste viisid Harma rahvalaulukogus

Minnik-Kirme on kahelnud, kas Hiarma kasutas just Tammelt kuuldud helletusi
»Lauliku lapsepolve” loomisel: kas poleks voinud Harma neid helletusi kuulda ka
mujalt Tarvastust?

Tarvastust parinev rahvaviis ,,Lddnemaa laulupeo lauludes” on ,,Kui ma olin viik-
sekene”, mis on tuntuks saanud A. Tamme karjapolve helletusena. Olgu 6eldud, et
M. Hirma rahvaviiside iileskirjutuste seast leiame teisedki Tarvastu karjuste laulud
(vt viise 100-122 vastavast vihikust), mida A. Tamm on hakanud omaks pidama.
M. Hirma ei ole mérkinud, et neid A. Tamm talle oleks seekord laulnud. Tundub, et
need on vist siiski tildlevinud Tarvastu karjuste helletused, mis hiljem said laialt tun-
tuks kiill A. Tamme suu l4bi. Eesti muusika ajaloos kiibele ldinud lause ,,A. Tamme
karjapolve helletused” ei ole vist pdris tdpne. (Mannik 1984: 80; vt Endre jt 2014: 43)

Selle kahtluse taustal uurisin Hirma rahvaviisikogu, eriti nondanimetatud ,teis-
tegi Tarvastu karjuste laule”. Aastaist 1895-1896 ja 1905 périnevad Hirma rahva-
viiside kdsikirjad on hoiul Eesti Rahvaluule Arhiivi kogus (SKS, Hermann). 1895.-
1896. aasta kogumist6o tellis ja seda rahastas Soome Kirjanduse Selts (SKS). Selle
kohta leiab teavet Hiarma kirjadest Kaarle Krohnile, mida on tdnuvairselt uurinud
Minnik-Kirme (Ménnik 1984). Harma kiis 1895. aastal Helsingis ja pidas kogumis-
t00 asjus Krohniga kirjavahetust. Hirmale oli kogumine oluline, ta loobus selleks
isegi varasematest kontserdireisi plaanidest. Pohjuseks olid talle makstud honorar,
tema rahvaviisihuvi ja soov hoida hdid sidemeid Soomega, nagu niitab kirjavahetus
Krohniga, mis puudutab nii rahvaviiside kogumist kui ka kontsertide korraldamist
lootusega Soome-poolsele abile (Vahter 1971: 38-40; Ménnik 1984). Koige selle val-
gel piitidis Harma ilmselt voimalikult tublilt laule koguda.

Rahvaviisikogus SKS, Hermann leidub ,,Lauliku lapsepolvega” kattuv viisitsiikkel
peaaegu iihel ja samal kujul kaks korda (vt joonist 2), mis on viinud Mannik-Kirme
mottele, et see voib olla talletatud eri laulikutelt. Mélemad on kirja pandud aastail
1895-1896, esitaja(te) nime(sid) juurde markimata (SKS, Hermann 33/4 (90, 91);
39 (104, 105, 106)). Molemad viisitsiikli tileskirjutused on jagatud kolmeks osaks ja
kattuvad peaaegu noot-noodilt, vélja arvatud tiksikud erinevused riitmi méarkimi-
ses. Molemal juhul on lisatud, et need on Tarvastu karjaseviisid, ja ithele on juurde
margitud ,Ilusa ilma laul”. Noodistused erinevad niivord viikestes pisiasjades, et
need ei tarvitse kajastada tegeliku esituse erinevusi, vaid pigem noodistaja kohklusi,
kuidas viisi iiles markida. Noodistamisel tekitavad sageli probleeme tunnused, mida
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selleski viisis on mérgata, nagu vabama iseloomuga, kohati ebakorrapérane riitm ja
lithemad kaunistushelid. Seetottu vois tileskirjutaja proovida eri voimalusi, kuidas
kestussuhteid paremini tahistada.

Ei ole toendoline, et eri rahvalaulikud suutsid sellist suhteliselt varieeruvat ja osalt
improvisatsioonilist Zanri nagu karjasehiitided ja -helletused esitada sedavord sarna-
selt, peensusteni tiksteisega kattuvate viisivariantidega, nagu peegeldub Harma kési-
kirjas. Etnomusikoloog, karjaselaulude uurija Anu Vissel (1990: 4) on kirjutanud:
»Variaablus on helletuste viiside tdhtis omadus. [---] Tegelikult varieeruvad helle-
tuste viisid védga intensiivselt. Harva tihtivad {ihe ja sama esitaja helletuste varian-
did tiielikult” Seega ei ole kahtlust, et Tarvastu karjaseviiside tsiikli kaks sama histi
kui kattuvat tleskirjutust Hirma kogus on iihe ja sama esituse kaks koopiat (voi
heal juhul iihe lauliku kahe peaaegu identse esituse iileskirjutust). Upris tdenioliselt
poleks sama laulik suutnud nii tépselt korrata oma eelmist esitust — vahemalt mitte
juhul, kui ta polnud sellest loonud kindlakujulist, lihvitud ja paheopitud versiooni.
Esituse ,,kivinemist” voib esineda juhtudel, kui laulja ise ei kuulu enam périselt suu-
lise parimuse traditsiooni ja on rahvalaulu enda jaoks kindlal kujul fikseerinud.

Tamm tdepoolest ei helletanud enam karjas, vaid ta oli tdenéoliselt juba kujunda-
nud karjaseviisidest kindlavormilise ,ilustatud” laulu, kui ta selle Harmale ette lau-
lis. Pole ka voimatu, et laulu oli noodistanud Hdrma jaoks Tamm ise. Tdiendavaks
kinnituseks Harma kahekordse iileskirjutuse kohta lisan, et iihe ja sama rahvalaulu
noodistuse koopiaid on tema 1895.-1896. aasta kogus teisigi. Seal on laulud num-
merdatud 1-122. Neist enamik noodistusi vahemikus 100-122 dubleerivad laule,
mis on viisivihikus juba eespool kirjas. ,,Lauliku lapsepolve” aluseks olev Tarvastu
viisitsiikkel kuulub nende korduvate viiside hulka - see leidub numbrite all 90-91 ja
104-106 (vt joonist 2).1

yZ 27

Joonis 2. Vasakul: SKS, Hermann 34 (90, 91) < Tarvastu khk — Miina Harma [< Aino Tamm (1864-1945)]
(1895-1896). Paremal: SKS, Hermann 39 (104-106) < Tarvastu khk — Miina H&rma [< Aino Tamm (1864—
1945)] (1895-1896).

Suure osa oma seadetes kasutatud rahvaviisidest on Hiarma ise valitoodel tiles kir-
jutanud, kuid XIX ja XX sajandi vahetuse aegu vois neid saada ka teisiti kui kiilades

1 Hirma kogutud Tarvastu viiside koopiad on lisaks olemas ka K. A. Hermanni kogus (EUS IV
14 (7-10), teises numeratsioonis (2211-2214)), kuhu Hermann on need ilmselt timber kirjuta-
nud.
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rannates. Ta ei tarvitsenud Tarvastu viise Mulgimaal kuulata, vaid Tamme tuttavana
vois neid lauljannalt mujal noodistada. Eri allikate kasutamist kinnitab Harma viisi-
kogus tiks Grenzsteini (1878) laulikust pdrinev tsiikkel. Hirma oli huvitatud voéi-
malikult suure hulga viiside kogumisest, mistottu ta vois iga juhust kasutada. Ta ei
olnud kuigi vilunud viisikoguja ja — nagu ta on maininud kirjas Krohnile - tal oli
viiside ja rahvalaulikute leidmisega raskusi (Mannik 1984).

Seega on Hirma viisikdsikirjade kogu pohjal otsustades molemad sealsed ,,Lau-
liku lapsepolve” variandid iiles kirjutatud tihelt ja samalt Tarvastu kihelkonna lau-
likult, kes koigi andmete kohaselt oli Aino Tamm. Ka Tampere ja Vissel on olnud
veendunud, et ,Lauliku lapsepdlve” karjaseviisid laulis Tamm. Tampere ja Vissel
avaldasid need viisid Hirma kogu pohjal (SKS, Hermann, nr 104-106) ja kuigi kasi-
kirjas ei olnud esitaja nime, markisid esitajaks Tamme (Tampere 1956: 89), kusjuures
Vissel (1990: 92, 93) avaldas molemad Hiarma noodistused.

Aino Tamme karjasehelletuste tekst

Kes lootis leida ,,Lauliku lapsepolve” teksti Hirma rahvaviiside kasikirjast, peab esi-
algu pettuma — Tarvastu karjaseviiside juures ei leidu sonu. See on SKS, Hermanni
viisikogule omane, et sonu on vihe iiles margitud. Siiski on needsamad Tamme
karjasehelletused hiljem iiles kirjutatud ja avaldatud koos iseloomulike helletus-
sonadega Tamme, Hdrma ja Haava 70 aasta juubeli pithendusteoses. Avaldatud
laulu juurde on kirjutatud ka kolme osa nimetused ,,Vihmase ilma lugu”, ,,Kui pilved
hajuvad” ja ,llusa ilma lugu” (vt Koguteos 1934: 322, 246, vt joonis 3)." Seal on dra
toodud veel iiks Tamme karjasehelletus, mis ,,Lauliku lapsepdlve” hulka ei kuulu.
Koigi nende helletuste tekstid on Zanrile véga tiitipilised: lauldakse kas ainult hiitide-
silpidega ,,allea, allea” voi kutsutakse: ,, Toistre Mari, kari siia, allea, allea” Natuke
kahtlane on kiill ainult tihe tekstivarsi pidev kordamine, sest harilikult on sénum
veidigi mitmekesisem (vrd Vissel 1990). Kahjuks ei ole nende noodistuste péritolu
kohta raamatus lisainfot, kuid ilmselt parinevad need otse Tammelt (Koguteos 1934:
322). Noodistuste kisikirju ei ole seni dnnestunud leida. Viisid on hiljem taasavalda-
tud (Saul 1978: 14, 15).

Tamme karjasehelletuse algne tekst ei jadnud selle pohjal arendatud soolo- ja
koorilaulu juurde. Omal ajal oli kiillalt tavaline asendada rahvalaulu to6tlemisel selle
sonad mone teise tekstiga. Nii tegi korduvalt ka Hiarma, kes on kirjutanud 1896.
aastal Ladnemaa laulupidu ette valmistades Krohnile, et folklooritekstid ei tundunud
talle piisavalt sobivad: ,Niiiid olen ma Voru- ja Tartumaalt jille uusi laule korja-
nud. Vahest saadan ma maikuus jélle ithe kogu. ,,Ldanemaa laulupeo lauludes” on 3
rahvalaulu. Nr. 1 Tarvastust, nr. 8 ja 13 Polvast.'? Polva viisidel on olemas ka rahva-
tekstid, kuid ma pean Anna Haava luuletusi laulmiseks ilusamaks kui rahvatekste”

" Noodistused on koguteosesse lisatud nagu illustratsioonid, sidumata neid ithegi artikliga.

12 Olgugi et tsiteeritud kirjas on ,Tarvastu” laulule - ilmselt ,,Lauliku lapsep6li” — osutatud
numbriga 1, ilmus ta laulupeo laulikus numbri all 7, teised laulud, nagu 6eldud, olid nr 8 ja 13.
Number 1 v6ib osutada helilooja kavatsusele alustada laulupidu ,,Lauliku lapsepolvega’, kuid
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(Minnik 1984: 78) Tarvastu viis on arvatavasti ,Lauliku lapsepdli’, mille kohta kirja
jargi ndib, et sellel ei olnud iildse ,,rahvateksti”. Ka Veski malestuste kohaselt sobitas
Harma rahvaviisidele teisi tekste:

Seejuures ei ldhtunud ta mitte iga kord aluseks voetud laulutekstist, vaid alles parast
viisipala valmimist kohaldas ta vahel sellele kas rahvasuus voi kunstluules omaette
leiduva teksti voi soovitas oma intentsioonide kohaselt sénad tagajirele luua. Seda-
viisi on valminud nditeks ,,Kui ma olin vdiksekene”, ,Tuljak” ja ,Tule koju” (Veski
1974: 132; TUR, £ 100, s 41,13, vt ka14)
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Joonis 3. Aino Tamme karjaseviisid koos algse tekstiga (Koguteos 1934: 322).

Samas on Veskilt joudnud eesti kultuurilukku kaks versiooni ,,Lauliku lapse-
polve” teksti péritolust, mis ndivad pohinevat temalt helisalvestatud milestuste kahel
erineval litereeringul — {iks avaldatud triikis Heino Ahvena toimetatuna ja teine
kasikirjas, koneleja enda toimetatud.”® Omaette kiisimuseks jaab, kui tapselt vastab

hiljem niib olevat avalauluks valitud Fredrik Paciuse ja Mihkel Veske ,,Kuule kuidas hali helab”
(vt Hermann 1896: VIII).

1 Veski milestused on avaldatud peamiselt aastail 1958-1966 tehtud helisalvestuste ja mone
kasikirjalise allika pohjal (Ahven 1974: 6-7). Ahven (1974: 8) nendib, et suulises kones ei pruu-
kinud eakas Veski motet alati sellise tdpsusega sdnastada, nagu oleks dnnestunud kirjalikult.
Seetdttu olevat Veski milestuste litereeringuid kontrollinud ja parandanud faktivigu, kuid joud-
nud seda teha iiksnes vdikeses osas. Veski signeeritud mélestused Miina Harmast on dateeritud
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kumbki versioon oletatavale helisalvestusele ning kes ja mida on tekstis hiljem
muutnud. Arvamust, nagu koos ,,Lauliku lapsepolve” viisiga parineks Tarvastust ja
Aino Tammelt ka laulutekst, ndib kinnitavat malestuste triikis avaldatud versioon:

Kord, kui juhtusin mingi asjaajamise pérast olema M. Hermanni korteris, tuli sinna
Aino Tamm ja jutustas, et ta oli oma kodukohas maal ithe karjase ilusa ja kurja
ilma laulu sénad {iles kirjutanud. Niiiid palus ta M. Hermannilt, et see teeks neist
kontserdilaulu. See soov tiitus: neist ja lisaks veel teistest sugemetest kasvas M. Her-
mannil populaarseks saanud koori-, samuti soololaul ,,Kui ma olin viiksekene”
»Alleaa” ongi see karjaselaulu hoiskamine. (Veski 1974: 133; tsit ka Endre jt 2014: 43)

Arvestades laulu kohta varem kogunenud teavet, oletasin, et siin on eksitus ja
Tamm kirjutas tiles siiski karjaselaulu viisid. Seda kinnitab sama siindmuse teine
versioon, mis leidub Veski enda signeeritud kisikirjas:

Lauljanna Aino Tamm t6i kord M. Hérmale kaks viisikest, mis ta oli oma siinni-
kohast Tarvastust tiles markinud ,karjase ilusa ja kurja ilma lauludena” ja soovitas
luua neist kontserdilaulu. See soov tditus: neist ja lisaks veel teistest sugemetest kasvas
M. Hérmal populaarseks saanud koori-, samuti soololaul ,,Kui ma olin vdiksekene”
Anna Haava sonadega. (TUR, £ 100, s 41,14)

Seda viimast muud allikad siiski ei kinnita. Veskit on toenioliselt eksitanud tead-
mised Haavast kui Hirma mitmete laulude sonade autorist, tema ,,6uelaulikust”
(TUR, f 100, s 41, 1 4). Veski milestuse tema enda kontrollitud versioon ei anna
edasi itksnes vahetuid muljeid, vaid lisab ka arvamusi-teadmisi (nagu vdide ,,Kui ma
olin viiksekene” teksti autori kohta), ilmselt taotlusega esitada oma memuaare kui
osa kultuuriloost ehk faktikeskset kirjandust nagu eesti kultuurimaastikul kombeks
(vrd Ahven 1974: 9; Jaago 2021). Noorpdlvemalestusi voidakse tolgendada tagasi-
ulatuvalt, hilisemate teadmiste mojul. Mélu mojutatavusest ja sellest, kuidas hilise-
mad kogemused vormivad varasemaid malestusi, on kirjutanud néiteks psiihholoog
Daniel Schacter (2001), kes on nahtust nimetanud mélu kallutatuse printsiibiks. Nii
voisid ka eaka Veski isiklikud mélestused péimuda talle teadaoleva ,,Lauliku lapse-
polve” diskursusega.

Kui toeparaselt kolab mailestus ajaloolises kontekstis? Miina Harma tuli Tartusse
elama 1894, kui Veski oli 21-aastane. Muude allikate jargi pidi sel ajal ,,Lauliku lapse-
polve” esmane versioon - soololaul — olema juba valminud. Kui Veski mingit vest-
lust isiklikult kuulis, vois see puudutada esmakordselt 1896. aastal ette kantud koori-
seade loomist voi konelejate varasemaid mélestusi. Usutav on, et Tamm kirjutas ise
millalgi tiles ja t6i Hdrmale oma karjasehelletuste viisid, olgu siis tekstiga voi ilma.

,»19602” (TUR, f 100, s 41). Tal olevat olnud ,,iiksikasjaline markmik eluloofaktidega, millele ta
jutustamisel tugines” (Ahven 1974: 7).

" Ténan Tiiu Jaagot, kes otsis vélja Veski kisikirja ja po6ras mu tihelepanu selle erinevusele
viljaandest.
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sLauliku lapsepdlve” tekst Miina Harma rahvalaulukogus

Miina Hirma rahvaviisikogus leidub kohe parast Tarvastu helletusi viiest lithikesest
regiviisist koosnev tsiikkel markega: ,,Pdrnu maalt Tostamaa kihelk, A. Grenzstein”
Viiside all seisab ,,Lauliku lapsepolve” virsse: ,,Kui ma olin vdiksekene, kaske, kaske”,
»Ema viis hilli heinamaale, kaske, kandis kiigu kesa paile, kaske” jne koos iseloomu-
like 16puridadega ,,koik ma panin paberisse, kaske, raiusin koik raamatusse, kaske.”
(SKS, Hermann 40 (111-115), vt joonist 4) Numbrite jirgi asub see viisitsiikkel koo-
piate hulgas (viisid nr 100-122) - ja tdesti on samast laulutsiiklist veel teine, sona-
deta noot méarkega ,,Parnumaalt” (SKS, Hermann 36 (96)). Seega asuvad ,,Lauliku
lapsepolvena” kuulsaks saanud viis ja tekst kdrvuti aastail 1895-1896 koostatud viisi-
kasikirjas SKS, Hermann. Nimetatud teos valmis aastal 1891, nii et Harma kirjutas
selle algmaterjalid oma rahvaviisikogusse mitu aastat hiljem. Véib oletada, et koo-
piad numbrite 100-122 all sisaldavad ta varasemaid markmeid.

Joonis 4. SKS, Hermann 40 (111-115). — Miina Harma [< Grenzstein (1878: 1-2)] (1895- 1896).

Kuhu viivad ,Lauliku lapsepdlve” jdljed? Teksti allikad

Seni oli pohikiisimus, kas leidub ,Lauliku lapsepolve” péritolu kohta jélgi, mida
modda jouaks laulu allikateni. Niitid on leidnud kinnitust, et karjaseviisi on parinud
Aino Tamm Tarvastu kihelkonnast ning sellel olid algul teistsugused sonad. ,,Lau-
liku lapsepolve” teksti kohta selgus, et see peaks asuma Jakob Hurda kogus, ja lisaks
on Miina Hirma selle tiles kirjutanud ka Ado Grenzsteinilt Pairnumaalt.

Samuti Tarvastust pdrit Ado Grenzstein (ka Piirikivi, 1849-1916) on loonud
viieosalise, eri regiviisidest koosneva laulu ,,Lauliku lapse-poli’, mille tekst pea sona-
sonalt kattub Tamme ja Harma hilisema samanimelise lauluga. Laulu meloodiate
seas leidub Tostamaa péritolu refradniline regiviis ja neli omaloodud regilaulu stiilis
viisi, mille autoriks on mirgitud A. Piirikivi. Grenzstein on laulu avaldanud oma-
koostatud ,,Kooli laulmise raamatus” (1878: 1-2, nr 1; vt joonist 5). Hiljem on see
ilmunud Gustav Pirna koostatud koolilaulikutes (Gusli 1890, 1897, 1913; Eesti lau-
lud rahva koolidele 1890, Parn 1907; vt ka Liimets, Ernits 2019).
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Harma rahvaviiside kisikirjas leiduv Grenzsteini nimega viisitsiikkel on imber
kirjutatud triikitud laulikust - kas 1878. aasta esmatriikist voi monest hilisemast
viljaandest. Triikiallikate kasutamine polnud rahvaluulekogujate seas ebatavaline,
nagu nditab ka eelkirjeldatud Karl Ruudu lugu. Grenzsteini loodud ja avaldatud
regilaulutsiikkel Harma rahvaviisikogus toestab, et Hdarma oli tema laulu ja selle
tekstiga ,,Kui ma olin viiksekene..” hésti tuttav. Samuti kinnitab see tdiendavalt, et
Harma ei kirjutanud rahvalaule oma viisivihikusse iiksnes suulisest parimusest vili-
toodel, ja samuti seda, et numbrite 100-122 all leidub iilejadnud viisikogu laulude
koopiaid.

Joonis 5. Ado Grenzsteini ,Lauliku lapse-pdli” (1878: 1-2).

Grenzsteini ja Tamme-Hérma laulu sarnasused pole juhuslikud, vaid Grenzsteini
laul pidi olema eeskujuks. Mélema laulu aluseks on idee jérjestada eri iseloomuga
lithemad, refradniga rahvaviisid terviklikuks, sidusa tekstiga lauluks. Ka pealkiri
»Lauliku lapsepoli” ja tekst on pea samad. Erinevad kasutatud viisid ja nende refraa-
nid ning Tamme-Hiarma versioon on kahe virsi vorra lithem. Idee jarjestada mitu
lithemat rahvaviisi oli Grenzstein saanud arvatavasti Janis Cimze seminaris 6ppides,
sest sama votet on kasutanud Cimze liti rahvaviiside to6tlemisel."

15 Cimze on koostanud ja avaldanud aastail 1872-1884 mitmeosalisi jaanilauluviiside tsiikleid,
kus tiksteisele jargnevad laadiliselt erinevad ligo-refradniliste laulude seaded (Zimse 1908 [1872-
1884]: 122-144).
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Grenzsteini laulu 16pus teksti allika voi autori kohal seisab: ,Rahva-laul. (Vana
kannel)” (Grenzstein 1878: 2). 1878. aastaks oli ilmunud ainult {iks ,Vana kan-
nel” - Jakob Hurda koostatud Polva kihelkonna 1. kéite 1. vihk (VK 1875). Siin-
kohal on paslik meenutada, et Tamm oli viidanud teksti saamisele Hurda kogust,
jattes mainimata Grenzsteini laulu osa. Samas oli just Grenzsteini tekst kirjakeelne.
Pélva ,,Vanas kandles” leiduv vorokeelne pikem laul pealkirjaga ,Mille mull pal'l'o
sonno suuh?” (,,Miks mul palju sénu suus?”) sisaldab ,,Lauliku lapsepolvele” vas-
tava tekstiosa virssides 3-16 (VK 1875: 4, nr 6; vt jooniseid 6 ja 7). Raamatu sisse-
juhatuse ja allikate registri jargi peaks avaldatud laul vastama kisikirjale H, Pdlva
1, 134/5 (65), mille on iiles kirjutanud aastail 1872-1874 Joosep Hurt (VK 1875:
VI, XXVI). Laulu juures seda esitanud rahvalauliku nime ei ole margitud, kuid
»~Vana kandle” eessdnas on tildiselt loetletud seal avaldatud laulikute nimed (VK
1875: VI). ,Vana kandle” teksti vordlemine registris osutatud kasikirjaga naitab, et
need ei kattu omavahel — Hurt on avaldamisel teksti muutnud, liites sinna vérsse
mujalt ja teistsuguse 16pu registris teisele allikale viitamata. Kas ta luuletas selle
ise? Voi kust see osa pirit on?

Joonis 6. ,Mille mull pallo sénno suuh?” (VK 1875: 4, 6).

Eesti Rahvaluule Arhiivi Hurda kogu sirvides leiab Polvast veel teise ,,Mille mull
pallo sénno suuh” laulu ksikirja, mille on aastate 1865 ja 1875 vahel iiles kirju-
tanud Eeva Hurt (H, Pélva 1, 239/40 (151)). Selle juures on Jakob Hurda mérkus:
»Vana kannel 6, mis kinnitab, et selle tekstiga ongi Jakob Hurt ,Vanas kandles” aval-
datud teksti tdiendanud, ilma et oleks sellele registris osutanud.

Laulusonades tehtud valikutest jaab silma, et Jakob Hurt on Voromaa ise-
loomulike virsside ,,Saalt ma latsi laulu sai, / ullike sona osasi” asemel eelistanud ridu
»Mina latsi mottelema, / méttelema, vottelema’, kusjuures viimasega on ta asenda-
nud sona ,iittelema’. Siinkohal on Hurt eelistanud vairikamat liiirilist mina, nonda
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et ,ullikese” asemel, kes laulud lindudelt sai, astub ette motleja ja votleja. ,Vanasse
kandlesse” on Joosep Hurda kisikirjast voetud pigem algus, kuid Eeva omast 16pp.
Joosepil jargneb laulude ,,raamatusse raiumisele” vaeslapselaulu motiiv, kuid Eeva
tekstis koneldakse lapsepdlves opitud (ehk ,raamatusse raiutud”) laulude laulma
hakkamisest neiueas. See muutus siis oluliseks, sest head laulikud olid nii tiitarlaste

kui ka noormeeste silmis hinnas.

Aino Tamm, Miina Harma
Koorilaul, soololaul
Pealkiri: ,,Lauliku lapsepéli”

I Kui ma olin vdiksekene
kasvasin ma kannikene.

11 Ema viis hélli heinamaale,
kandis kiigu kesa paale,

11l a pani kéo kiigutama,
suvilinnu liigutama.

b Saal siis kdgu palju kukkus,
suvilindu liialt laulis.

a Mina meelta méttelema,
méttelema, vottelema

b K&ik ma panin paberisse,
raiusin k&ik raamatusse.

(Hermann 1895: 3-4, nr 3)

Ado Grenzstein-Piirikivi
Laul
Pealkiri: ,,Lauliku lapse-p3li”

I Kui ma olin vdiksekene
kasvasin ma kannikene.
Olin Gihe 66-vanune,

paale kahe p&dva vana.

11 Ema viis halli heinamaale,
kandis kiigu kesa padle,
pani kio kiigutama,
suve-linnu liigutama.

111 S&él siis kdgu palju kukkus,
suvilindu liialt laulis.

IV Mina meelta méttelema,
méttelema, vottelema

V K6ik ma panin paberisse,
raiusin k&ik raamatusse.

(Grenzstein 1878:1-2, nr 1)

Regilaul

Pealkiri: ,,Mille mul pal'l'o
sénno suuh”

Mille mul pal’l’o sénno suuh,
mille lajalt lauluviisi?

Kui ma olli vaikokene,

kui ma kasvi kanazeh,

olli tite U6 vannu’,

paale kate pdivd vannu’.
Ime vei héllu palole,

vei kiiga keza paale.
Panni pardzi hilliitama,
Suvi-linnu liigutama.

S&dl iks partsi pal’lo lauli,
suvilind liiaste kdneli.
Mina latsi méttelema,
méttelema, véttelema
K&ik ma raie raamatuhe,
kaik ma panni paberihe,
k&ige ma kirja kirodi. [-~]
(VK 1875: 4, nr 6)

Regilaul
Tiilip: ,,Lauliku lapsepdlv”

Mille mul pal’lo (laulu) s6nno,
mille lajalt lauluviisi?

Kui ma olli vaikokene,
kui ma kasvi kanaseh,
olli tite 66 vannu,

paale kate paava vannu,
ime vei hdllu palole,

vei kiige kesd paale.
Panni pardsi hélliitama,
suvilinnu liigutama.
S&alt partsi pallo laali,
suvilind liiast kéneli.
Saalt ma latsi laalu sai,
ulliken s6na osasi.
Panni laalu papperihe,
lasi laalu raamatuhe. [—]

(H, P3lva 1, 134/5 [65) < Pdlva

khk - Joosep Hurt (1865-
1875))

Joonis 7. ,Lauliku lapsepdlve” (komponeeritud 1891) teksti neli arengujérku eesti kirjakultuuris, pare-
malt vasakule. Rooma numbrid ja t&hed kahe vasakpoolse tulba ees tahistavad tekstidele vasta-

vaid viisiosi.

Grenzstein on omakorda asendanud regilaulu tiitipilisi kujundeid romantilise
stiili méttes ,,ilusamatega” ja korvaldanud vihjed naissoole. Nii on regilauludes esi-
nevast ,,neiu” levinuimast poeetilisest stinoniitimist ,,kana” saanud ,kannikene”
(Sellest tehti ,kallikene” laulikus ,,Oh laula ja hoiska!”, 1914: 29.) Rahva laulmisest
on Grenzstein loonud meloodilisema mulje, asendades suvilinnu konelemise laul-
misega ja pardi laulu kdo kukkumisega, piitides ehk vdarindada eesti rahvalaul(ik)u
kuvandit. Tema kaasajal, kus eestlaste laulude pilamiseks deldi baltisakslaste seas, et
need olla loomadelt ja lindudelt 6pitud (Frey 1813), vois tunduda halb mote levitada
tekste, kus hulluke rahvalaulik opib laulma pradksuvalt pardilt ja konelevalt suvi-
linnult. ,Vanas kandles” jaotub tekst kahele lehele ja Grenzstein on votnud ainult
esimesel lehel asuva tekstiosa, loobudes otseselt neiule viitavast laulu l6pust poordel,
samuti laulude taasesituse kujundist. Tdnapdeva folklooriprotsessi taustal voiks see
kujund saada taiesti uue tdhenduse:

Kui ma saie neiosa,
kui ma kasvi kabosa -
villa sis raie raamatust,
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villa panni paperist,
valla kirjost kirodi.'®
(VK 1875: 6)

Grenzsteini muutused on rahvalaulu loomuldasa tildist kujundit avardanud, nii
et sellega said samastuda ka noormehed, drkamisaja peamised kirjutajad. Samuti
on ta laulusénad kirjakeelde tolkinud ja lithendanud. ,,Lauliku lapsepolve” aluseks
olnud Pélva regilaulutekstil ei ole refradni ja Grenzstein on lisanud , kaske”-refraa-
nid, mis olid XIX sajandil omased tema kodukandi, Pirnumaa liiiirilistele lauludele.
Tamm ja Harma on kaotanud tekstist veel kaks virssi ja laulu struktuuri séilitades
»kaske”-refradni asendanud helletuste refradniga ,alle-a, alle-la”.

Regilaulud ,Miks mul palju sénu suus?” ja
»Lauliku lapsepdli”

Grenzsteini laulu pealkiri ,,Lauliku lapsepoli” andis nime peale Hiarma ja Tamme
laulu ka regilaulutiitibile.”” Sellesse tiiiipi sobivad Tamme ja Hirma laulu folklori-
seerunud variandid ja osalt muud sarnase sisuga regilaulud, niiteks lihedane tiitip
»Ema viis polles pollu peale” (Tedre 1974: 105). Nimetus ,,Lauliku lapsepolv” ilmselt
kinnistus laulu korduval ilmumisel ja joudis koos ,rahvalauluga” kooli- ja rahva-
laulikutesse, samuti Andrus Saareste koostatud teaduslikuma ilmega kogumikku
LValitud eesti rahvalaulud” (Saalberk 1919; tdiendatud triikk: Saareste 1922). Raa-
matu eessonas titleb koostaja: ,Valikul on piititud voimalikult poigata seesuguste
laulude eest, mille rahvapérasus on kahtlane v6i mis on liiga rikutud tileskirjutajate
ja véljaandjate poolt [---]” (Saalberk 1919: 3). Kogumikus avaldatud Tamme-Hédrma
»Lauliku lapsepolve” tekst (Saalberk 1919: 29) on - erinevalt paljudest teistest — vihi-
magi lisainfota. Tampere kasutab pealkirja ,, Lauliku lapsep6li” tiitibinimetusena tea-
duslikes valjaannetes ,,Eesti rahvaviiside antoloogia” (1935: 89) ja Karksi kihelkonna
,Vana kannel” (1941: 142), et koondada mitut eri laulu.

Kas Polva teksti ,Miks mul palju sonu suus?” sisu ja motiivid voisid olla kunst-
laulu ,,Lauliku lapsepolv” loojatele varem tuttavad nende kodukoha Mulgimaa voi
Tartumaa traditsioonist ja anda pohjust just sellise sisuga teksti valimiseks? Ehk
kas mujalgi Louna-Eesti parimuses leidus vanemaid ,,Lauliku lapsepdlve” sarnaste
motiividega laule? Karksi ja Halliste kihelkonna vanimas kisikirjas 1868. aastast lei-
dub tihes pikas laulus lithike motiiv ,,Emakene ennekene, / viisid dllu heinamaale”
(Kase H, Kase 4 (9)). 1873. aastal on aga Helme kihelkonnast iiles kirjutatud ,,Lauliku

16 ,Kui ma sain neiuks, / kasvasin kabuks, / siis raiusin [sonad] vilja raamatust, / panin vilja
paberist, / kirjutasin kirjadest vilja.”

17 Regilaule kui suulist parimust kasitletakse folkloristikas nende varieeruvuse tottu tiitibi ja
variandi moiste kaudu, kus laulutiitip h6lmab omavahel sisult sarnaseid lauluesitusi ja -jaadvus-
tusi. Neid sarnaseid laule esindab tiitibinimetus (vt Sirg 2023). Et suulises parimuses on tekstide
sisu ja motiivistik muutlikud ning eri piirkondade traditsioonid erinevad, siis on olnud keeruline
kogu materjali tihtlaselt liigitada ja eesti folkloristid ei ole seniloonud paris {ihtset stisteemi tiii-
pide piiritlemiseks ja nimetamiseks.

KEEL JA KIRJANDUS 12/LXVI1/2024 1107



SARG

lapsepdlve” sarnase sisuga pikem laul, puudub ainult raamatusse kirjutamise motiiv.
Seega oli laul pohiosas juba enne ,Vana kandle” ilmumist tuntud Louna-Eesti eri
kohtades.

[---] Ema viis halli hainamaale,
kand’ ta kiigo karjamaale,
pand’ ta partsi hillitama,
suvilinnu liigutama,
kimalise kiigutama,
hénilise hiilitsema.
Partsil oo palju sénuje,
kimalisel mito keelta,
hinilisel mito hailta,
suvilinnul liia laulu.
Sailt ma latsen laulu saie,
sonu oppe hulluke. [---]

EKmS 8° 2, 256/8 (30) < Helme khk — Aleksander Wahlberg (1873).

Tundes huvi, kas regivirsilises suulises parimuses oli tavaline mainida laulude
tileskirjutamist voi raamatuid, leidsin otsingusonaga raamat regilaulude andme-
baasist (ERAB) mitmeid motiive."® Raamatusse kirjutamine, viljendatud enamasti
algriimi moodustavate verbidega, nagu rapsima, rappuma, rappima, raiuma, kraa-
pima, ropsima, ragoma, tdhendab regilaulu kujundikeeles hoolsat meeles pidamist
voi iiles mérkimist, ka kirja kirjutamist voi sonumi toomist. Paralleelvirssides on
viljendi paariliseks néiteks ,,pistab sonad piibelisse” (AES, MT 3, 11 (36)), ,sonad
pannasse tihele” (AES, MT 76, 10 (2)), ,pannase paberi peale, [---] kirjutasse kirja
sisse” (E 7164/5). Aastail 1877-1879 on Répina kihelkonnast laulu eri variante tiles
kirjutatud, mis kéik osalt meenutavad Pélva ,Vanas kandles” ilmunud laulu.

Lisaks Polva ja Rdpina regilauludele, kus tiidrukud lindude laule raamatusse tal-
lele panid, seotakse raamatusse kirjutamist muudegi poeetiliste paralleelidega, nii-
teks saab kududa sdonumeid kindakirjadesse voi loodusesse. Nii palub neiu noor-
mehel meeles pidada tee tema juurde: ,Teerajad raamatusse, teekirjad kinnastesse,
tule siigise tagasi!” (E 61675/6 (14)) Ules mirkimine ilmneb regilaulude maailmas
sagedamini aga negatiivses tdhenduses ja koige rohkem leidub seda motiivi laulu-
tiitibis ,,Arg laulik’, kus laulik vaikib, sest laulud ,,rapsitakse raamatusse” ehk pee-
takse meeles, et nende pohjal hiljem etteheiteid teha. Vanades tirikutes on doku-
menteeritud ka solvavate laulude pérast kohtus kdimist (VAKK). Laulutiiiibi ,,Arg
laulik” levikut voivad olla mojutanud varasemad triikiallikad, sest juba 1817. aastal
ilmus ajakirjas Beitrage laul, milles sisaldub jargmine iileskirjutamise ja etteheite
motiiv:

'8 Raamat esines tekstides eri vormides 925 korral, neist vormis raamatusse 251 korral ja enne
1880. aastat 75 korral.
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[---] Sénnad sedl pannaks papperille,

ramatulle rapsitakse,

home etteheidetakse,

tunna ette tostetakse,

pea agga peile paugutakse. [---]
(Rosenpléinter 1817: 66-67)

Tdpse raamatu pidamise kujundiga viidatakse kitsidusele, kus leivaraasud kokku
loetakse (laulutiiiibi ,,Karjasel kuri kodu”). Raamat kui fiitisiline objekt eksisteerib
regilaulus enamasti kui lauluraamat, Piibel vo6i moni ametlik tirik, millega kaskjalg
teel on (nt laulutiiiibis ,,Kaevul kosija”) voi kuhu nekruteid mirgitakse (nekruti-
lauludes). Kurvemad on laulud, kus kigu toob raamatu véi kirja s6jasénumiga ja
sosar peab sotta minema:

[---] Mii ol'l kdo kiehna,

med piho peo pdal?

Kiri ol '1kio kie pail,

paper piho peo péil. [---]

Kia tundsi tuu kir'a,

moistsi rasse tuu raamatu;

vele mul tundsi tuu kirg,

lugi rasse tuu raamatu." [---]
(H, Jagomann 391/5 (23)).

Need kirjutamise motiivid ttheskoos osutavad sellele, et asju margitakse iiles
pigem halva pérast ja kirjaliku maailma poolelt ei ole laulikul head oodata. Har-
vem pannakse laulud heas mottes kirja, et neid hiljem laulda. Monikord seostub see
laulikute endi iilestdhendustega, nagu ka teises seda teemat puudutavas laulutiiibis
»ouude sulg’, kus esineb ,laululeht” (vt Lintrop 2017). Siiski tdhistab kirjutamine
regilaulus monikord poeetilisi laulude loomisega sarnaseid motiive, nditeks ,,Laulja
uhustemine” (,,Laulja uhkustamine” tiitibist ,,Lauliku soost”), kuid teksti voib olla
tileskirjutaja taiendanud (vrd Talts 2003).

[---] Sésar mul s6nade seppd,
veli viisi kirjuteje:
kirjut puida, kirjut maida,
kirjut ilmale igada,
kirjut pilvi pika repi,
kirjut tahti taevaesse,
rauda tihti raamatusse. [---]
(E 29287 (13) < Tarvastu khk, Vooru v. - Anton Suurkask (1896))

¥ ,Mis oli kdol kées, / mis peoleo peo peal? / Kiri oli kido ke peal, / paber peoleo peo peal. / [---]
Kes tundis seda kirja, / moistis toda rasket raamatut; / veli tundis toda kirja, / luges seda rasket
raamatut.”
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Rahvalaulikud, mirgates Jakob Hurda algatatud regilaulude kogumist ja kohtu-
des esimeste iileskirjutajatega, voisid selle meeldejddva siindmuse ka laulude sisse
panna. Seda motet toetab asjaolu, et laulude paberi peale panemisest konelevad just
tekstid Vorumaalt, kus Polvast parit Hurt koos oma pere ja esimeste kaastoolistega
hakkas laule koguma.

Kokkuvote

Artiklis selgitati, kust on périt Miina Hiarma ja Aino Tamme komponeeritud laulu
»Lauliku lapsepoli” tekst, ja tdpsustati laulus kasutatud viiside allikaid, tuginedes
Eesti Rahvaluule Arhiivi kogudele, varasematele triikistele ja uurimustele. Tamme ja
Hérma ,,Lauliku lapsepolve” teksti, pealkirja ja ka struktuuri aluseks oli Ado Grenzs-
teini regivarsi stiilis laul pealkirjaga ,,Lauliku lapse-poli”, mille tarvis ta teksti oli sobi-
tanud ja tolkinud Polva kihelkonna ,Vanast kandlest” (1875). Laul ilmus tema koos-
tatud ,,Kooli laulmise raamatus” (1878) ning hiljem veel ménes laulikus ja nende
kordusviljaannetes. Grenzsteini kasutatud laulutekst oli osa ,,Vanas kandles” ilmu-
nud pikemast regilaulust pealkirjaga ,,Mille mull pal'l'o sonno suuh?”. Jakob Hurt oli
regilauluteksti koostanud kahest eri kdsikirjast (aastaist 1854-1875) ja Grenzstein
oli seda lithendanud. Viisi oli Grenzstein komponeerinud tihest Tostamaa ja neljast
omaloodud kaske-refradniga regiviisist.

»Lauliku lapsepdlve” viisi aluseks olid Aino Tammele lapsepolvest meelde jadnud
(ja voib-olla osalt tema arendatud ja kokku pandud) Tarvastu karjasehelletused ref-
rddniga ,alle-a, alle-la”. Miina Hiarma komponeeris neist soololaulu klaverisaatega
(arvatavasti 1891. aastal, esmaesitus 1892, triikis ilmunud 1923) ja mitmehailse
koorilaulu (esmatriikk 1895, esmaesitus 1896). Viis koos helletustekstiga on ilmu-
nud 1934. aastal, selle aluskasikirja pole 6nnestunud leida.

Kummastki osisest, nii ,,Lauliku lapsepolve” viisist (ilma tekstita) kui ka tekstist
(koos Grenzsteini viisiga), leidub kaks teineteisega kattuvat iileskirjutust Hdrma
rahvaviiside kasikirjas Eesti Rahvaluule Arhiivis. Séiliku koostamisajaks on margi-
tud aastad 1895-1896, mil Harma kiis Soome Kirjanduse Seltsi tilesandel valitoodel
rahvaviise kogumas. Seega valmis to6tlus ,,Lauliku lapsepdli” enne Harma ametlikku
viisikogumist ja selle allikad on rahvaviisivihikuse kirjutatud alles hiljem varasemate
kogemuste pohjal, mitte aga 1895.-1896. aasta kogumisretkel.

Artikkel néitas tekstide analiiiisi kaudu ka seda, kuidas ,,Lauliku lapsepoli” on
kirjakultuuris tasapisi 1abi teinud muutusi, mis on vorreldavad jarkjargulise muutu-
misega suulises parimuses. Osutan, et jiljendamine, taasloomine ja iimberloomine
oli vahemalt eesti kirjakultuuri algusaegadel tavaparane loomemeetod - ja vdib-olla
ongi see inimesele omane taasloomise tung soltumata kultuurististeemist.

Uurimus on valminud projektide EKKD-III2 ,Eesti kultuuri arengumustrid” jo PRG1288

.Folkloorse varieeruvuse korpuspdhine kdsitlus: regilaulutraditsiooni piirkondlikud stii-
lid, teemavdrgustikud ja suhtlusviisid”, samuti Laulupeo Sihtasutuse toetusel.
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The childhood of which songster? On the origins and
authors of a beloved song

Keywords: folklore, ethnomusicology, choral music, runosong, orality and literacy

One of the most iconic and seminal musical works of Estonian culture, the song
Lauliku lapsepoli (“Childhood of the Songster”), often referred to by its opening
words, “Kui ma olin vdiiksekene” (“When I Was Little”), was composed on the basis
of Estonian folk songs in collaboration between Aino Tamm (1864-1945), one of
the first professionally trained Estonian singers, and Miina Harma (1864-1941), the
first Estonian female composer. The song has been performed in various formats -
including choir, solo, and social singing — published in numerous songbooks, and
even reintroduced into oral tradition.
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Drawing on the collections of the Estonian Folklore Archives, earlier publications,
and prior research, this article identifies the origins of the folk song lyrics and melo-
dies used in Hirma and Tamm’s composition more precisely than previous stud-
ies, revealing a blend of folk melodies - specifically, shepherds’ calling tunes — from
Tarvastu parish and the lyrics of a folk song from Pélva parish. The choir and solo
arrangements (the latter with piano accompaniment) reflect the influence of Euro-
pean modern art music. The study also considers the broader role of imitation and
recreation in the intersection of Estonian oral and written traditions within the
song’s development.

The lyrics and structure of Tamm and Harma’s Lauliku lapsepoli are based on Ado
Grenzsteins song cycle of the same name, written in the traditional regilaul (runosong)
style. Grenzstein's work was first published in his Kooli laulmise raamat (“School Sing-
ing Book”, 1878) and subsequently included in several songbooks and reprints.

Grenzstein’s version featured a melody adapted from a traditional regilaul tune
from Tostamaa parish and four original melodies in regilaul style, paired with trans-
lated and adapted regilaul lyrics. The same text can be found in the Voro language in
the first volume of Vana kannel (“Old Harp” or “Old Psaltery”), a collection of songs
from Polva parish, published and edited by Jakob Hurt. In this publication, the lyrics
are a part of a longer regilaul titled Mille mull pal'l'o sonno suuh? (“Why Do I Have
So Many Words in My Mouth?”), compiled by Hurt from two different manuscripts
(1854-1875).

For Lauliku lapsepéli, Tamm and Hirma composed a melody based on shepherds’
calling tunes (karjasehelletused) featuring the refrain “alle-a, alle-la”, which Tamm
remembered from her childhood in Tarvastu. Hirma arranged these melodies into
a solo song with piano accompaniment, likely in 1891, which was first performed
in 1892 and published in 1923. She later created a multi-voice choir arrangement,
printed in 1895 and first performed in 1896. The melody with the original lyrics
and refrain was published in 1934, though the original manuscript has not been
found. Two overlapping transcriptions of the melody (without the lyrics) and the
lyrics (with Grenzstein's melody) of Lauliku lapsepoli are preserved in a manuscript
of folk melodies by Miina Hdrma in the Estonian Folklore Archives. This manu-
script was compiled in 1895-1896 when Harma was collecting folk melodies for the
Finnish Literature Society. However, the arrangement of Lauliku lapsepoli predates
Hérma’s folk melody manuscript, suggesting that the song was composed before the
fieldwork, based on personal communication with Tamm.

A textual and melodic analysis demonstrates how, within the sphere of writ-
ten culture, Lauliku lapsepoli has undergone gradual transformations comparable
to those usually seen in oral tradition. The article argues that imitation, recreation,
and reimagining were common creative practices during the formative period of
Estonian written culture, suggesting that the human urge for recreation is perhaps
universal, transcending cultural systems.

I Taive Sérg (b. 1962), PhD, Estonian Folklore Archives of the Estonian Literary Museum,
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