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Eesti dekadentlik sonett

REBEKKA LOTMAN

Charles Baudelaire’i ,,Kurja lillede” erinevates véljaannetes (,,Les Fleurs du mal’,
1857, 1861, 1866, 1868) leidub 72 sonetti. Neist viimasele, postuumsele véljaandele'
kirjutas Théophile Gautier saatesona, kus ta nimetab Baudelaire’i stiili dekadent-
likuks (Gautier 1868: 16-17). 1883. aasta maikuus avaldas Paul Verlaine ajakirjas
Le Chat Noir margilise soneti ,Langueur” (,,Raugus”), mille esivdrss kuulutas: ,,Je
suis 'Empire a la fin de la décadence” - ,Ma olen impeerium langusaegade 16pus”
(vt Sisask 2018: 53), tihendades iithiskonna kui terviku allakdigu tiksikisiku oma-
ga.? Sonetil oli fin de siécle’i luulele tohutu moju, seda on nimetatud dekadentsi ars
poetica’ks (Borel, Bouillane 1959: 417) ning selle koige esinduslikumaks naiteks (Weir
2018: 9-12). XIX sajandi l1opu prantsuse kirjandust ongi hakatud vaatlema kui deka-
dentlikku ning Paul Bourget’ (2011 [1883]) essee ,,Kurja lilledest” ja Baudelaireist
rajab sellele teooriale vundamendi. Niisiis on alates dekadentliku kirjanduse stinnist
etendanud selles tahenduslikku rolli just sonetid.

Eesti kirjandusteadvusse joudis dekadents samuti koos sonettidega, kui 1905.
aasta ,,Noor-Eesti” I albumis ilmus Johannes Aaviku artikkel ,,Charles Baudelaire
ja dekadentismus” (1905), mida saatsid Baudelaire’i sonettide tolked pealkirjadega
»opleen” ja ,Himu” Esimesed eesti algupdrased dekadentlikud sonetid ilmusid
neli aastat hiljem, ,Noor-Eesti” III albumis, ent nende tippaeg saabus jirgnevail
kiimnendeil.

Siinsel artiklil on kaks eesmirki. Esiteks ndidata, millises kultuuriloolises
kontekstis kujunes eesti dekadentlik sonett, tuginedes eelkoige Gustav Suitsu ja
Johannes Aaviku kirjavahetusele nooreestlaste avaalbumi ilmumise eel. Teiseks vaa-
deldakse eesti dekadentliku soneti poeetikat, eristades tinglikult (tegelikkuses sageli
omavahel poéimuvat) kolme tiitipi, millel omakorda ilmneb mitu alaliiki. Seega ei vaa-
delda siin dekadentsi kitsalt fin de siécle’i kunstivooluna, mis paigutub kindlalt pii-
ritletud aega ja ruumi, vaid laiemas tahenduses: stilistiliste ja esteetiliste strateegiate
kogumina, mille sihiks on seada kiisimuse alla ja lagundada kujunenud tavad, sh
moraalsed hoiakud (vt nt Murray 2016), ning mille peateemad on melanhoolia ja
spliin, seksuaalne iha ja ka loovus (Kirikal 2023: 873). Et dekadentlik kunst korraga
toukub ja radikaalselt eemaldub eelnevast esteetikast, on selle ilmnemine sonetis kui
ladne kirjandusloos enim kasutatud kanoonilises luulevormis mitmetasandiliselt
sobiv. Vaagides piisiva ja muutliku vahekorda kultuuris, on Baudelaire kirjutanud:
»Modernsus on mooduv, pogeneyv, sattumuslik; ta on kunsti tiks pool, kuna teine on

1 1868. aasta ,,Les Fleurs du mal” sisaldab varasematele lisaks neljateist luuletust, samas on selles
vorreldes esmaviljaandega tsensuuri t6ttu vilja jaetud kuus luuletust.

? Vit pikemalt dekandentsi alguse kohta Nissen, Hirmédnmaa 2014, Baudelaire’i ,,Kurja lillede” ja
Verlaine'i rollist selles 1k 2-4.
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igavene ja muutumatu” (1968: 553; Krull 2000: 34). Uhest kiiljest voibki etteméira-
tud reeglitega sonetivormi tolgendada kunsti kivinenud osapoolena seda enam, et
Baudelaire ise valis selle oma dekadentlike luuletuste peavormiks - lithis traditsiooni
ja uuenduse vahel tekib juba kanoonilise vormi ja modernse sisu kaudu. Teisalt ei
ole see suhe nii ithene: hakkas ju Baudelaire iihtlasi selle kinnisvormiks nimetatud
luuletuse vormireegleid murendama.

Dekadentsi ilimumine Suitsu ja Aaviku kirjavahetuses

Nagu margitud, ilmusid esimesed Baudelaire’i luuletuste tolked ,Noor-Eesti” ava-
albumis Johannes Aaviku sulest® koos tema dekadentsi pohijooni ja ideelisi aluseid
tutvustava kuulsa saatetekstiga ,,Charles Baudelaire ja dekadentismus”. Aaviku hin-
nangul on tegu néhtusega, mis end koigist harilikest, seni kehtivaist vormest lahti
titleb, leides maitset ebaloomulikus ja patoloogias — see on langus voi isegi dege-
neratsioon. Dekadentsi motiivistikku kirjeldab autor vastandite vahel kéikuvana:
»Kord uputab ta ennast koige jdlgimatesse, loomuvastastesse pattudesse, bacchant-
likkudesse orgiatesse, kunstlikkudesse, raffineeritud l6budesse, sddlsamas piiiiab ta
asketismuses ja kristlikus miistikas oma piinatud ja ndrtsinud hingele rahu leida”
(Aavik 1905: 194-195). Dekadents kitkeb Aaviku jérgi seega tihtaegu madalat ja
patust ning tilevat ja mustilist — ehkki {ihelt poolt on téepoolest tegu vastanditega,
siis teisalt thendab mélemat poolust loomulikkusest korvalekaldumine, kas eba- voi
tileloomuliku otsingud.

Samal ajal, nagu on tidheldanud Kaia Sisask (2018: 58), piiiidis Aavik end deka-
dentlusest distantseerida, kirjutades sellest moraalsete kategooriate alusel; naiteks
iitleb ta, et Baudelaire’i ,luuletustest lehvib toesti isedralik haiglane, miada vaim
vastu”. Sisask kiisib: ,,Kas oli Aavik siin ehk veidi silmakirjalik ega julgenud avali-
kustada oma tegelikke stimpaatiaid? Viidab ju Suits, et Aaviku kirjanduslikud huvid
algasidki nimelt dekadentlusest.” (Sisask 2018: 59)

Voimalikule vastuolule Aaviku tegelikus suhtumises Baudelaire’i ja selle kohta
avalikult vdljendatu vahel on osutanud ka Katre Talviste (2007: 339), markides, et
Baudelairei ,loomingut propageerinud Aavik ise suhtus sellesse siis ja edaspidigi
suurte reservatsioonidega”. Dekadentsi ddrmuslike vastandite {ihtsuseks nimetanud
Aaviku endagi hoiakust ilmneb kahetisus selle suhtes: vaatamata moningasele reser-
vatsioonile on Baudelaire’i tahtsus ja tdhendus Aaviku jaoks vaieldamatu, vastasel
juhul ei oleks ta tema luuletusi tolkinud ega lugejaile tutvustanud.

* Ehkki neid peetakse enamasti esimesteks Baudelairei eestindusteks, oli iiks tema tekst eesti-
keelsena ilmunud juba kolm aastat varem, 15. juunil 1902 ajalehe Uus Aeg ,,Motteterade” rub-
riigis, korvuti tsitaadiga Aino Kallaselt ja Immanuel Kantilt. Konealune aforism toob samuti
motiivina sisse languse, mis annab inimeksistentsile stigavuse: ,,See isik, kes suudab ennast méne
kombe orjusest vabastada, on suuremat auustust vadrt, kui mees, kes kunagi langenud pole, kuna
viimane on kiusatuse eest alaliselt korvale hoidnud. Baudelaire” (Mdtteterad 1902). Tolkijat pole
mirgitud, seda méodunud sajandi alguse iiht loetumat lehte andis toona vilja kriitik ja nditejuht
Andres Pert, kes voiski olla eestinduse autor. Ent selle mottetera ilmumine jéi tiksikuks ja eraldi
aktiks, mida ei kommenteerita.
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Aaviku artiklit ,Noor-Eesti” I albumis on peetud isegi programmiliseks osaks
avapaugust, millega noored hakkasid end vanade paradigmade murendamise kaudu
kehtestama. Talviste hinnangul tulebki Baudelaire'i tekstide toomist eesti kirjandus-
ruumi vaadelda nooreestlaste euroopastumis- ja moderniseerimisprogrammi kon-
tekstis. Ta lisab: ,,Konflikt viljeldava poeetika ning publiku ootushorisondi vahel oli
selles programmis ette ndahtud ning Baudelaire’i rolliks kujunes selle konflikti jouline
teadvustamine” (Talviste 2007: 339). Saatesonas kirjutab Aavik prantsuse kultuuri-
ruumis toimunud kokkupdrkest alalhoidliku ja vanameelse publiku ning kivistunud
traditsioone 16hkuva dekadentsi vahel — ehkki konservatiivsed kriitikud ja akadee-
milised ringkonnad taunisid dekadentsi, mirkis see revolutsiooni, mis tdi kaasa
uue vabaduse ning voimaluse viljendada senisest peenemaid elamusi (Aavik 1905:
196). Konflikti kirjeldamist voib ndha dekadentliku kunsti tdhenduse ennetava sel-
gitusena, eeldusel, et see peegeldub Baudelaire’i tekstide avaldamise jérel siinseski
kultuuriruumis. Niisiis on Aaviku artikkel korraga distantseeriv, teisalt dekadentsi
kunstilisi vahendeid o6igustav. Selle avaldamise eel aastatel 1903-1904 peetud kirja-
vahetusest Suitsuga ilmneb aga, et Baudelaire’i komplekt vaevu tildse tohtis Noor-
Eesti avanumbris triikivalgust néha. Sellest perspektiivist vaadatuna ei ole Aaviku
paiguti moralistlik hoiak dekadentsi suhtes tiksnes pohjendus, vaid tdendoliselt ka
teksti ilmumise eeltingimus.

Eesti dekadentsi diskussioon algabki nende kahe noormehe korrespondentsis.
Millalgi 1903. aasta lopus saatis 8. detsembril 23. siinnipdeva tdhistanud Johannes
Aavik 20. novembril 20-aastaseks saanud Gustav Suitsule enda tolgitud Baudelaire’i
luuletusi. Paraku ei ole kiri ega koik sellega saadetud tolked séilinud, kiill aga saab
lugeda Suitsu vastust 21. detsembrist 1903. Selles reageerib ta Baudelaire'i tekstidele
ilmse vastikusega:

Olen koik Sinu saadetused kitte saanud. Ka Baudelaire’i. Mis viimasesse puutub, siis
on see ebaloomulik, pathologilik, haschischi jarele haisev dekadent mulle lihtsalt vas-
tik, téitsa viljakannatamata ja draseedimata, jalkuse tundmus asus mul tema viangeid
»0isi” vaadeldes rinda. Kas ei haava ka koige lihtsamat dsthetika tundmust néit. jarg-
mine lause: ,,Me haigdes ajudes kui soolikate kari iiks rahvas kurateid keeb, kiunub
kihiseb” [---] Kdik see exotlik kraam on hullem kui méni apokalypse. Igatahes minu
maitse niisugune ,,luule” kiill ei ole. Ma imestan, kuidas Sa oma aega sddrase jampsi-
mise Eesti keelde kiskumise péile oled kulutanud. [---] Uleiildse olen ma ebaloomu-
lise, haiglase ndrvipoesia vastu. (Suits 1969: 550)

Noor Suits ei pea 1903. aastal Baudelairei luulet isegi paris luuleks, pannes sona
jutumaérkidesse, ning iildistab kirja 16pus, et on igasuguse ebanormaalse ja haiglas-
liku luule vastu. Vahemairkusena olgu 6eldud, et péris nii see siiski polnud: vaid méoni
kuu hiljem, 10. martsil 1904, teatab ta Aavikule ilmse uhkusega, et annab jargmi-
sel siigisel vdlja Juhan Liivi ,Laulud’, ,,milledest méned viga érnatundelised ja nii
peenikesed, labipaistvad on, et neid normal-inimene kirjutadagi ei voiks” (Suits
1969: 554). Seega hindas Suits kiill patoloogilist luulet, aga see pidi olema ka 6rna-

tundeline.
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Taas pole siilinud Aaviku vastukiri Suitsu kriitikale. 1904. aasta veebruaris
ldhetab Suits talle uue kirja, mille sisu voib tuua selgust Aaviku kahetise, kasutades
Sisaski sonu - silmakirjaliku hoiaku péhjuste kohta Baudelaire’i luuletuste saate-
tekstis. Nimelt kirjutab Suits, et Baudelaire’i tolgetest lubab ta ilmuda ainult iiksikuil
ning saatesonagi saab triikiloa vaid teatavatel tingimustel: ,, Baudelaire’ist voiks see
»Réversibilité” ja moned ,viiksed luul. prosas” ilmuda N. E-stis, teised ialgi mitte.
Oleks sa decadentismi iilevaadet vihe laiendaks, siis oleks ka see ehk kaunis siin-
nis avaldada™ (Suits 1969: 552) Ning tdepoolest, Suitsu eelmises kirjas talle lausa
kehalist 66va tekitanud luuletuse ,,Lugejale” tolge ei ilmunud Noor-Eesti kirjastuse
alt — Aavik avaldas selle, nagu ka soneti ,Vaenlane” tolke alles 1912. aastal Tallinna
Teataja kirjanduslisas Kiilaline (Baudelaire 1912a, 1912b).> Nii v6ib oletada, et Aavik
vottis Baudelairei ja dekadentsi suhtes ambivalentse hoiaku, et tekst vastaks rohkem
albumi toimetaja ootustele.

Nagu Suits lubas, ilmusidki albumis kolm viikest poeemi proosas: ,Vooras. I,
»Jooge endid joobnuks. XXXIII” ja ,Sadam. XLI” ning ,,Kurja lilledest” kolme luu-
letuse eestindus: ,,Sa Ingel..”; samuti kaks sonetti tolkepealkirjadega ,,Spleen” (,De
profundis clamavi”®) ning ,,Himu” (,,La Destruction” hukatus’). Sisask ndeb nende
sonettide pealkirjade teisenduste taga kaht pohjust: esiteks luuletuste illustreerimine
dekadentsi marksonadega, teisalt vois tolkija pidada Baudelaire’i meeleheitekarjet
Jumala poole nooreestlaste ateismiga sobimatuks (Sisask 2018: 80-81).

Nende tolgetega uuendatakse juba vormiliselt varasemat, saksa kultuuri kaudu
itaalia mudelil rajanevat eesti sonetti: ,Spleeni” ja ,Himuga” saabuvad eesti sonetti
seni valitsevate viisikjambide” korvale pikemad virsiread, 12-13-silbilised, reegli-
péraselt 6. voi 7. silbi jérel tsesureeritud aleksandriinid, samuti Marot’ soneti riimi-
skeemid, kus kolmikud algavad paarisriimiga. Valdav osa Baudelaire’i ,,Kurja lillede”
sonettidest vastab klassikalisele prantsuse sonetile,® ent selles on traditsioonilist
vormi murendavaid luuletusi. Naiteks molemad Aaviku tolgitud sonetid sisalda-
vad nii originaalis kui ka eestindustes viie riimiahela asemel seitset: teine katrddn
toob sisse uued riimid, skeemidega: ABBA/CDDC/EEF/EEF (,,La Destruction” -
»-Himu”) ja ABBA/CDDC/EEF/FGG (,,De profundis clamavi” - ,,Spleen”). Viimase

* On huvitav mérkida, et samas kritiseerib Suits ka Aaviku ldhetatud Verlainei luuletuse tol-

get: ,Verlaine’i luuletus ei ole Sul just mitte kdige paremini timber pandud (,,Labi metsa sddl
kumab kuu, héili teeb iga puu”)” (Suits 1969: 552). Hiljem ilmub Suitsult endalt selle tolge,
algusridadega ,,On iile metsa / niitid valge kuu / ja okstes sosin / kiib otsatu / lehtede varjus...”
(Prantsuse bukett 1909: 81). Tolke autorsusega valitseb aga segadus: nimelt leidub arhiivis Vassili
Molderi kalligraafiline, paraku dateerimata drakiri sellest 1909. aastal Suitsu nime all avaldatud
tolkest, mirkega: ,Valge kuu. Verlaine'i jarele J. Aavik” (EKM EKLA, f 169, m 18:9,11). Toéenioli-
selt on siin Molder lihtsalt eksinud.

5 Ulevaadet Baudelaire’i eestindustest vt Talviste 2007: 280-284.

¢ Viide Psalmide raamatu ,,Palveteekonna laulule”, mis kolab eestikeelsena: ,,Pohjatuist siigavusist
hiiian ma sinu poole, Issand” (Ps 130:1).

7 Germaani keeltes said viisikjambid itaalia tahtsaima vérsimoodu, tiksteistsilbiku (lisaks sonetile
ka nt tertsiini ja trioleti meetrum) vasteks; saksa luulekultuuri kaudu eesti kirjandusse joudnud
sonetis sai samuti viisikjambist selle luulevormi kanooniline varsimoot.

8 Virsimodduks aleksandriin, nelikud siiliriimilised (ABBA/ABBA), kolmikud algavad erinevalt
itaalia sonetist paarisriimiga, levinuimad skeemid on CCD/EDE, CCD/CCD ja CCD/EED.
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puhul on uuenduslik seegi, et tertsetid koosnevad iiksnes paarisriimidest. Kuid
Baudelaire katsetas sonettides ka meetrikaga. Aleksandriinide korval kohtab nii-
teks kiimmesilbikut (,Un Fantdme”), veelgi lithemate virssidega kaheksasilbikut
(»Le Guignon”), sonetis ,Le Chat” vahelduvad kiimme- ja kaheksasilbikud, ,La
Musique’is” aleksandriinid ja viisiksilbikud. Veel varieerib Baudelaire stroofiskeemi-
dega, nt ,,Avertisseur” kujutab endast siilisonetti (katrddnid timbritsevad tertsette).
»Noor-Eesti” albumisse tolgitud ,,De profundis clamavi” on reeglipdrane aleksand-
riin, kuid ,,La Destruction” on originaalis hoopis viisikjamb. V&ib vaid oletada, miks
eelistas Aavik sellegi 12-13-silbilisse varsimoétu télkida, ent téendoliselt oli tegu
tahendusliku ekvivalendi otsimisega meie kultuuriruumis: aleksandriin tekitas eesti
soneti kontekstis sama vooristusefekti, mille jambiline pentameeter prantsuse tradit-
sioonis oli tekitanud.

Sisulises plaanis vastanduvad Baudelaire’i sonettide tolked mitmeti ja teravalt
varasemale eesti sonetile, kus ,,mina” miiratlesid ennekdike tema kaunid tunded
Eestimaa vastu, koneledes valdavalt ,,meie” nimel. Niitid ilmus sonetti individualistlik
luulemina, kes seisab silmitsi enda @ngi ja spliiniga. ,,Spleenis” on luulemina lange-
nud hauastigavusse, kus teda timbritsevad hirm ja teotus. Meelsasti vahetaks ta enda
eksistentsi kas voi jaledaima looma oma vastu, ent on mairatud enda spliini. Lopu-
varsis seiskub selles 60ovas elades isegi aeg: ,Mu’s kutsub kadedust ka koige jalgim
konn, / kes unes tarduda voib tervel talvelgi: / nii pikkamisi aeg siin venib edasi”
(Baudelaire 1905a). ,Himus” on luulemina aga haaratud deemonist, kes tdidab ta
patuse ihaga. Kunstiga ahvatledes tarib deemon ta korbesse, ,,kus elab ammust aast
kurb Igavus, / sest sdil ei kuulda appihiitideid” (Baudelaire 1905b). Lisaks senise eesti
soneti taustal enneolematule luuleminale nihestavad need tolked piire sonavara ja
kujunditega, nt ,,jalgim konn’, ,haavu veriseid”, ,roojastatud riideid”, ,verine masin”.
Taolised sonad puudusid eesti varasemas sonetis, mille kaanoni keskme moodustas
luulemina pisendamine ja timbritseva tilendamine.’

Suitsu kirjade pohjal voib oletada, et teda érritas Baudelaire’i tugev sonavara, aga
mitte ainult: teisal selgub tema vastikus loiduse, tegevusetuse, ennui vastu. 1903. aasta
21. detsembri kirjas Aavikule kirjeldab ta, kuidas Gabriele D’Annunzio tihtteos temas
vimma tekitab: ,,Liilaks laheb mulle ,,Surma Triumfi” meeskangelane oma igavese
armatsemise ja vedelemisega, olgu see ka kui petlikkude varvidega kujutatud. Vaat’
mis mina talle nduu annaksin: t66d teha! See on iiks elu padtingimistest, selle vastu
eksimine on looduse vastu eksimine.” (Suits 1969: 550) Niisiis ei talu Suits dekadent-
likku lodevust. ,,Noor-Eesti” esikalbumi avatekstiski pealkirjaga ,Noorte piiiided” vas-
tandub ta otsesonu dekadentlikule eluhoiakule, nimetades seda ,mooduhaiguseks”,
»skeptitsismuseks”, millega kaasneb tuim iikskoiksus ja mis on seega tagasikiskuv
joud, loomata midagi uut. ,,Ei villa ega nahka,” noomib Suits (1905: 9). Ja lisab:

Skepsisest radgime kui liialdatud, haiglasest ndhtusest, kui thiselulisest
pahast, mis vaimuelu ei vdrskenda, vaid suretab. [---] Ka meil Eestis on see haigus
lahti. Ma arvan, et teist vist kiill pea igaiiks Eesti Oneginid ja Rudinid on ndinud, kes

° Vit selle kohta pikemalt Lotman 2019: 95-98.
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oma sugulastest kiill mitmeti lahku lihevad, aga kellede tiitipus selle l4bi juba eemalt
ara tunda on, et nad Childe Haroldi mantlit kannavad. (Suits 1905: 9, 10)

Suitsu sonul tekkis see Euroopas alguse saanud ja isedranis Prantsusmaal 6il-
mitsev ndhtus Eestis 1890. aastatel loomuliku reaktsioonina 1870. aastate rahvus-
liku drkamisega kaasnenud vaimustusele. Edasiminekuks oleks aga tarvis see selja-
tada. Ta kutsub iiles tegudele, tdstes esile Eestis nappivaid vadrtusi, nagu ,julgus,
enesepddlelootmine, ettevotmise vaim, usk elu sisse ja tule-
viku lootus” (Suits 1905: 7-8).

Suits vadrtustab joudu, energiat ja edasiminekut, mitte langemist ja loidust.
Tuleb lisada, et kui dannunziolik ja baudelaire’ilik dekadents on talle vastukarva, siis
nietzschelik vaimustab teda. Martsis 1904 kirjutab ta Aavikule, et on lugenud saksa-
keelsetena teoseid ,,Nonda koneles Zarathustra’, ,Jumalate hamarus” ja ,,Sealpool
head ja kurja’, ning 6hkab: ,,Lopmata meeldis mulle viimane” (Suits 1969: 555). Epp
Annus (2005: 529) on nimetanud Suitsu manifesti sihina kultuuriliseks {ihistege-
vuseks vajaliku roomsa ja innustava meeleolu loomist, milles ilmneb korraga Fried-
rich Nietzsche ja Georg Brandese méoju: sarnaselt Nietzschega usub Suits, et selline
tthisvaimustus luuakse eluintensiivsuse koondamisel olevikule ning Brandeselt on
ta saanud usu kollektiivse dnne- ja rodmutunde loovasse jdudu. ,,Uleiildine hea tuju
ehk siis ihendav ro6mus meel - selle toel saadetakse midagi korda, nii jouab tiksik-
inimene oma voimete tipule, niimoodi tehakse rahvuslikke suurtegusid,” kirjeldab
Annus (2005: 531) Suitsu tekstis avalduvat veendumust.

Arusaamad lahknevad Aavikul ja Suitsul ka kiisimuses kunsti alustest. 21. det-
sembril 1903 saadetud kirjas Aavikule kritiseerib Suits printsiipi ,,kunst kunsti parast”
(pr lart pour lart). Ta ei tunnistavatki esteetilist printsiipi kirjanduslike aadete esime-
seks ja viimaseks noudeks, sama oluline olevat ,,psychologiline (mitte pathologiline)
toeluse prinzip”. ,,Kunst kunsti parast” jatab tema hinnangul teose ithekiilgseks: ,,Minu
meelest on kirjatoo seda suurem, mida rohkem ta elutéiust, kiillust eneses tagasi pee-
geldab” (Suits 1969: 550). Aavik aga ei soostu kuidagi, et luule just elust peab olema:
»Luule, mis ainult tileloomulikku, fantastilist ekt maailma kujutab, voib ka ilus olla.
Ja luule on just midagi igapdevase realiteedi vastast.” Ta lisab, et luule t66 peaelement
on tema 3aHuMamenvHOCMy, ,,s-0 see 1obu, see huvitavus, mis lugeja teda lugedes tun-
neb” (EKM EKLA, f 36, m 2:16%,1 1). Véirib tihelepanu, et sisse lipsanud sona ,.elu”
on Aavik maha kriipsutanud, asendades selle laiemat tadhendust kandva sonaga ,,maa-
ilm” Seega ldhtub Aaviku arusaam dekadentlikust estetismist, mille pohimoétteid on
sokraatilises dialoogis ,Valetamise allakéik” sonastanud Oscar Wilde:

Kogu vilets kunst tuleb sellest, et poordutakse tagasi elu ja looduse juurde ning iilen-
datakse need ideaalideni. Elu ja loodust v6ib monikord kunsti toormaterjalina kasu-
tada, aga enne kui neist on kunstile tildse mingit kasu, tuleb need tolkida kunsti-
tavadesse. Hetkel, mil kunst oma kujutlusvoimelise meediumi loovutab, loovutab see
koik. (Wilde 2005 [1891]: 43)

Elu ja looduse asemel seatakse piiiinele kujutelmad ning kunst.
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Dekadentlik melanhoolia ja nostalgia

Esimesed algupidrased dekadentsihongulised eesti sonetid (autoreiks Leena Mudi ja
Aavik) ilmusid Baudelaire’i tolgetest neli aastat hiljem (samas ,,Noor-Eesti” III albu-
mis, kus nagi triikivalgust kuulus prantsuse bukett'?). Neid voiks nimetada esimeseks
dekadentliku soneti tiitibiks, iseloomulikeks tunnusteks melanhoolia ja nostalgia.
Moistagi ei saa igasugust kurvameelset luuletust pidada dekadentlikuks. Freudi jérgi
on melanhoolia erinevalt leinast haiglaslik, patoloogiline seisund. Lein on loomulik
reaktsioon millegi konkreetse (Idhedase inimese, aga ka nt kodumaa) kaotusele, ning
sellest piititakse paraneda. Melanhoolia puhul on aga kaotuse objekt enamasti tead-
vustamatu. Ilmneb veel iiks pohimoétteline erinevus: ,,Leina korral on maailm jagnud
vaeseks ja tithjaks, melanhoolia puhul on seda mina ise” (Freud 2006 [1917]: 80, 82)

Just taolist melanhooliat viljendab Mudi (1909: 260) luuletus, kandes seejuures
Freudi terminoloogias sellele vastanduvat pealkirja ,,Lein”. Tegu on ithe esimese eesti
sonetiga, mis tegeleb niisuguste luulemina nimetute dngidega, kus kaotuse objekt
jadb endalegi moistatuseks: ,,Mis koorm see on, mis mure tumeduses / mind vae-
vab ja mu rinda réhub nii, / et tihti 66de vaikses tiksilduses / ei suuda ohkeid hoida
tagasi?” Seesmised pained ei soltu vélisest imbrusest: ,.ei voi ma oma saatust siitidis-
tada, / ei tee mind nukraks kiilm, ei palavus.” Luulemina seisab kesk kaunist loodust,
tema rinda rohub siinge taak ning l6puvérsis ilmneb tema jouetus: ,,joud on nork ja
ohtu liiga ligi”

Eesti Kultuuriloolises Arhiivis asuvas kisikirjalises eluloos on Mudi (toona Kiila-
ots) madrkinud, et koik tema luuletused on koduiimbruses tirganud, ning ta nimetab
neid kesalilledeks. Késikirjas esineb veel iiks ponev toik: Mudi on tdismahus éra tol-
kinud toonase, nn vana Draamateatri tarvis Moliére’i ,,Naiste kooli”, mis liikati aga
tagasi huvitaval péhjusel."! Mudi kirjutab: ,Uks Tartu daam oli iitelnud seda tolget
lugedes, et selles puudub prantsuse esprit — ja véiga dige. Sellist taime meie kesapollul
ei kasvanud” (EKM EKLA, f 169, m 204:13,12-6) Mudi 4ngid ei ole seega tekkinud
vilistel pohjustel, ometi on need kesalilled erinevalt kurja lilledest vorsunud kaunis
looduses.

Kabht eri tiitipi painet, looduses kerkinud abstraktset meeleheidet ja kiillastumu-
sest siindinud tiilgastust, iseloomustab hdsti Aino Kallase arvustus Marie Heibergi
»>Mure-lapse lauludele” (1906). Kallast ei veena nimelt Heibergi luuletuste alali-
sed igatsused, midramatu ja sihitu ilmavalu, mille pohjus jadb lugejale hamaraks.
»Koige selle tagajarjeks on, et sarnane alatine igatsemine loodetud moju ei avalda,
lugeja stida ei ldhe soojaks, sest ta ei leia selleks kiillalt pohjust.” Kallas vastandab
Heibergi vaevu Baudelaire’i kannatustele, mis ndivad talle digustatud ja stigavad:

1 Bukett sisaldab kiimmet luuletdlget: Baudelaire’i ,, Tous” (,,Elévation’, tlk G. Suits) ja ,Raibe”
(,-Une Charogne’, tlk J. Aavik), Arthur Rimbaud’ ,,Meeleolu” (,,Sensation’, tlk J. Aavik), Albert
Samaini sonett ,,Meeldivus” (,, Dilection’, tlk J. Aavik), Sully Prudhomme’i ,,Kaste” (,,Rosées”, tlk
V. Griinthal), Emile Verhaereni ,,La-bas” (tlk G. Suits), Paul Verlainei sonett ,,Nevermore” (tlk
V. Griinthal), lisaks luuletused ,Oitsetund” (,,Cheure du berger”, tlk V. Griinthal) ja ,Valge kuu”
(*La lune blanche, tlk G. Suits, vt ka 4. allmarkust). Vt selle valimiku tdhendusest prantsuse-eesti
tolkekirjanduse kontekstis Talviste 2005.

! Paraku ei ole kisikiri sdilinud, vihemalt pole siinkirjutajal dnnestunud seda arhiividest leida.
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»llmavalu luuletaja ex professo Baudelaire igatseb ka alati, aga tema eluvdsimusel on
oma pohjus, see on elumaitsemise kihvt, koikide inimlikkude roomude ja kirgede
pohjamuda, see on inimese kurvameelsus, kes elu stigavused dra mootnud on,” kir-
jutab Kallas (1906: 1905). Baudelairei ang on ennui, Aaviku (1905: 195) médratluses
on see igavus ehk ,liia 16bu maitsmise 1abi kolkunud inimese elutiidimus”. Nii saab
ennui esimeseks tolkevasteks ,,igavus’, mida Aavik kasutab ka soneti ,,Destruction”
(,Himu”) eestinduses:'?

Mind nonda veab ta [Deemon] nii kaugel Jumalast
kesk tiihje steppisid, kus elab ammust aast

kurb Igavus, sest sdil ei kuulda appihiitideid.
(Baudelaire 1905b)

Il me conduit ainsi, loin du regard de Dieu,
Haletant et brisé de fatigue, au milieu

Des plaines de I'Ennui, profondes et désertes,
(Baudelaire 1857: 182)

Pohimétteline lahknemine, mida Kallas ndgi Heibergi ja Baudelaire’i melanhoo-
lia vahel, avaneb tabavalt sonade ,igavus” ja ennui etiimoloogias: prantsuse ennui
tuleneb sonast inodiare, mis omakorda ldhtub odium’ist, seondudes nii polguse,
vihavaenu voi isegi vihkamisega, ,,igavus” sisaldab aga ajalist mo6det ning kurbust,
nukrust, parinedes samast tiivest sonadega ,iial’, ,,ikka’, aga samuti ,igavik’" XIX
sajandi luules on see sona kasutusel just nende konnotatsioonidega,"* sidudes iga-
vuse igavikuliste tunnete ja igatsusega, mitte tiilpimuse voi veelgi vihem polgusega.
Tolkekatke toob esile, kuidas romantismile iseloomulikud tihendused kanduvad
eesti kultuuris ka dekadentsi konteksti. Lisaks sonade ennui ja ,igavus” erinevatele
tadhendusvarjunditele teisendab Aavik tolkes seda seisundit veelgi: originaalis seon-
dub ennui eelmises varsireas luuleminale omistatud hingetuse ja téieliku jouetusega,
kuid eestinduses personifitseeritakse igavus ise, tdiendades seda hoopis adjektiiviga
»kurb”. Seega ei ole ka Aaviku tolkes Baudelaire’i ennui puhul hésti sdilinud see ,,ilma-

12 Hiljem on samas luuletuses ennui tolgitud , Tilpimuseks” (Baudelaire 2010: 79), aga ka
»ltudimusviljaks” (Baudelaire 2000: 321).

13 Nt vadja it$d ’iga, vanus, itsdvd "igav; nukker; kurb’; soome ikd 'iga, vanus) ikdvi "igav; nukker;
kurb’; isuri igd "iga, vanus, ikkddvd ’igav, kurb; iha, soov, igatsus’ (EES: 88).

1 Iseloomulikuks niiteks on Martha Parna luuletused. Nt sonetis ,,Ohtu” XIX sajandi 1opust
tunneb luulemina hunnitus looduses rambet nukrust ning refriinina igavust: ,Oitsva parna

all seisan iiksinda. - / Aral kolal, viivitades vihelt, / Langeb vihmatilk veel roosi lehelt / Pilves
keerlevad vilgud paelana. // Igav mull! [---]” (Parna 1893). Soneti ,,Mere kaldal” nelikud kir-
jeldavad samuti hingematvat loodust, avastrooﬁga »Merepinna héobe - roheline kalda joon - /
Kahvatanud taeval pehmendatud péikse séra, / Uksik puri kaub kaugel, kaugel udus dra, - / Viri-
sedes kolab veest vastu iga toon.” Avakolmik kirjeldab saabunud rahu ja elustatud vaikust, soneti
sulgeb aga tiksnes itheks momendiks saavutatud hingeseisund: ,,Silmapilguks niitab: avatud on
Igavuse ring”” (Pdrna 1892) Ent hilisemaski luules esineb selgelt igavuse konnotatsioone igaviku-
liste tunnetega, vrd nt Juhan Liivi ,,Igav liiv ja tiihi vali” aastast 1910.
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maitsmise kihvt” ja ,,pohjamuda’, mille puudumist Kallas Heibergile ette heidab ning
mida Mudi enda puhul nimetab puuduvaks prantsuse esprit’ks.

Mudiga samas ,,Noor-Eesti” III albumis ilmub kaks Aaviku sonetti, neist esi-
mene, ,Melanholia” (1909: 252), kujutab luulemina muserdust ja linnaigatsust: ,,ja
ikka linn, mu siht, on liiga kaugel” Kui dekadents seondub sageli suurlinlikkusega,
siis Aaviku sonetis (1909: 252) kohtab alles linnaigatsust — hinge rohub suutmatus
loodusest sinna jouda. Lopustroofis kiisib luulemina dramaatiliselt: ,,Kas saan kord
sinna, kui ju kortsud laugel, / kui juba eluhommik minust kaugel, / kui kustunud on
viimne lootus’kiir?” Uhtlasi on siin niha, kuidas éngistav meeleseisund ei seondu
tilpimuse ega kiillastumisega, vaid igatsusega.

Arhiivis leidub lisaks iiks Aaviku kisikirjaline ja dateerimata sonett pealkirjaga
»Sajab” (EKM EKLA, f 275, m 31:3,1 11)," mis kujutabki 16putut veelangu: ,,Sajab
jalle... tihtelugu sajab.” Vihmast saab masenduse viljendus, kandes endas ka igavust:
»igav niiskus langeb 16pmata” Lopustroofis tuleb aga taas sisse ulma kaudu roman-
tiline igatsus: ,,Mis [vihma miiha] mull’ avab unistuse valla / Ja mu seesmist tuska
suigutab. / Saja - siis mu hing end rahustab.” Tonaalsuselt sarnanevad need Aaviku
sonetid Mudi omaga: valitseb nukker igatsus ja melanhoolia, mis on ka samas numb-
ris avaldatud Verlaine’i soneti ,,Nevermore” pohimotiiv.

Seevastu Aaviku kolmanda soneti ,Uksildus” melanhoolia margib just
baudelaire’ilikku tiilpimust, elust ja inimestest pdgenemist, mida nauditakse tiksil-
duses: ,,kui pettumustest tdidetud mu rind / ja tiitidanud mind on maailma kira, /
siis inimeste seltsist ldhen dra, / su riippesse ma pogenen kui lind” (Aavik 1909: 253).
Ent erinevalt romantikutest ei pageta siin linnast loodusse, vaid hoopis luulesse.
Veelgi enam, looduse koha ongi votnud (sona)kunst, nagu rohutab kohe soneti algul
metafoorne apostroof: ,,Sa luule hiis, sa vaikse 6nne hind”

Estetism ja piiride hajumine

Teiseks eesti dekadentliku soneti alatiiiibiks voibki pidada luuletusi, kus tihest kiiljest
rohutatakse kunsti tilemust looduse ja loomuliku iile, kunstlikkuse ja esteetika piihit-
semist, teisalt on iseloomulik piiride kadu maailmas, sh meeleliste aistingute vahel
ehk siinesteesia.'s Kui eeltoodud Aaviku sonetis pakkus kunstlik hingele lohtu, seon-
dudes nii dekadentliku estetismiga, siis Jaan Kérneri jargmisel kiimnendil kirjutatud
luulekunsti kiitmisele pithendatud sonett ,, Luule tervitus” viitab avastroofis otsesonu
dekadentide motiividele, samuti Verlaine’ile:

1> Aaviku kisikirjalises mapis leidub veel mitu prantsuse siimbolistide sonettide timberkirjutust,
andes tunnistust tema huvist selle luulevormi vastu; sh Arthur Rimbaud’ mérgiline ,Voyelles”
(»Vokaalid”, 1871), mis vois Aavikut koita lingvistina — luuletus kujutab tahtede stinesteetilist
mdju, nt A on must, E valge, U roheline ja O sinine.

16 Meditsiinis kirjeldas siinesteesiat esmakordselt 1812. aastal saksa arst Georg Tobias Ludwig
Sachs, ent teadusuuringute kuldaeg saabus nimelt fin de siécle’i ajal, aastatel 1876-1895, kui
tekkis debatt selle olemuse ja pdhjuste, aga ka nimetuse tile (vt pikemalt selle kohta Jewanski jt
2020). Meelte sidestatuse kultuurilise tdhenduse, dekadentsi ja stinesteesia kohta vt nt Desma-
rais, Condé 2017.
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Sa ole tervitatud, pitha luulemeel,

tais motte vaavlituld, ja kire kihvtilongu,
ja naise iharust, ja tilemaistki hongu:
Poe’ vaskne vilepill, Verlaine'i kandlekeel.
(Kédrner 1919: 23)

Edasi viljendab sonett kunsti iilistades juba Baudelaire’i spliinile vastanduvat
ideaali: kunst on igavene, ulatudes inimlikust surelike sfadrist korgemale.

Estetismi viljenduseks voib pidada ka prantsuse buketis avaldatud siimbolistide
tolgete kaudu eesti sonetti joudvat uudset, Sisaski (2018: 82) jérgi ehtparnaslikku
sonavara, nt voorlaenulised antiiksed varvused, nagu rubiin, purpur, pronks, ja voor-
sonad, nagu spiraal, horisont. Edaspidi muutubki see sdnavara eesti sonetis ehtnoor-
eestlaslikuks, hiljem ka -siurulikuks, nt pronks: ,,Kesk loode brongsikarva nukrust
tiksi minna” (Reiman 1914: 15), ,,Ja alasti, kui niimfid brongsildiksed” (Under 1917:
33);jaeriti purpur: ,,Mai 6htu kulda, purpurisse koetud aias” (Reiman 1914: 88), ,,Nii
péikse loodel leekis purpur Niilus” (Alle 1916: 3), ,,Ning purpurritiku mu dlgadelle”
(Under 1917: 12), ,,Kus timber verevad metsviina purpurketid” (Under 1917: 35),
,»5ind mdelda, rind tiis purpurdhetust” (Under 1917: 53)."

Dekadentidel oli siivenenud huvi tajude vastu, vdljendudes muu hulgas meelte-
sidestatuse ehk siinesteesia toomises luulesse. Néiteks prantsuse buketis Aaviku t6l-
gitud Albert Samaini ,,Meeldivus” seob virvused heliliste ja kehaliste aistingutega,
haile puudutusega:

Mull’ meeldib hdmarus ja 6rnad, pehmed toonid,
koik see, mis vériseb ja heljub, lainetab,

siid, vesi, silmad, juuks ja hal, mis kallistab,
ning apra’ vormide spiritualsed jooned;
(Prantsuse bukett 1909: 78)

Eesti algupérases sonetis tousevad meelelised aistingud keskmesse mitmes
Rudolf Reimani sonetis, nt omistades varvustele, aroomidele ning muudelegi tund-
mustele heli: ,,Koik vérvid, 16hnad, tunded, kaua halanud / [---] / nii kaugemeelseks
nukruseks end salanud” (Reiman 1918: 31). Koigis neis aistingutes peegeldub iihtselt
ka luulemina seisund, tema melanhoolia.

Eri aistingute vaheliste piiride kadumisest enam kohtab ajastu eesti sonetis iga-
suguste tajude hdgustumist. Korduvaks motiiviks saab hdmarus (millega algab
ka Samaini ,,Meeldivus”), iseloomulikuks niiteks kaks Henrik Visnapuu sonetti:
,Ohtu valguses” (1913: 49) ja ,,Baroness Maggie Gripenbergile”'® (1913: 46). Ehkki

17Vt pikemalt Lotman 2019: 165.

18 Maggie Gripenberg (1881-1976) oli soome moderntantsu ikoon. Selles 1913. aasta pithendus-
sonetis teeb Visnapuu talle kauni kummarduse - luuletus 16peb ridadega: ,,Ja4b Sinu tantsu
mangiv, lapseline meel / ja meeleheide ikka kostma minu luules”, ent kuus aastat hiljem n-6
Gripenbergi skandaalis on Visnapuu iiks tema kriitikuid ja avaldusele allakirjutanutest. Nimelt
esines 3. ja 5. novembril 1919 Gripenberg koos Onni Gabrieliga Tartus Vanemuises. Esinemine
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riimiskeemid vastavad itaalia sonetile, ilmneb prantsuse luulekultuuri moju juba
varsimoodus: molemad on aleksandriinides. Neist esimene algab loojanguaegse
hiamarusega, samuti esineb juba avastroofis parnaslik sonavara: ,Mu aknad parani
on dhtu valgesse. / Ju horitsondi taha vajus piikse diskus. / O6 tuledest niiiid hoovab
sinu palgesse / rubiini helgitsuse imeline viskus.” [minu allajoonimised — R. L.] Luu-
letus kulmineerub oiste meeleliste naudingutega (nii kuulub see iihtlasi jargmisse
siin eritletud dekadentliku soneti alatiiiipi):

Su timber purpurlise 6htu mahe toon,
su merevaigust juuksed lahti iile piha.
Mind hellaks teinud nende raske kroon

ja sinu ahta palge ohtuvalev liha.

Ma sinu juuksed 66le oma laulus toon.
Su piralt olgu minu meelte 6ine iha.
(Visnapuu 1913: 49)

»Baroness Maggie Gripenbergile” piihitseb kaduvust ja médanikku, samuti sen-
suaalseid tundeid: ,,On sdél, kus 6ilmitsus on iitirike ja king / mu ihad paha saanud
humalatest kroonid.” Ning jallegi on iseloomulik &hmasus, piiride kadu, mida ei ole
pohjustanud pimedus, vaid udu: ,,pdev vaikne, mures, udus kustund foonid” (Visna-
puu 1913: 46).

Helilises maailmas vastab piirjoonte hajumisele sonimine, millega algabki Suitsu
sonett ,Nebulosa” (1913: 23-24), viidates juba pealkirjas udukogule, hamule. Erine-
valt Aaviku ,,Melanholiast” on siin juba joutud linna, mille tanavail videvikus hulgu-
takse. Naiteks nelikud:

Kui tume sonimine téitis rinna,
oktober sadu alla valgutas.

Meid kannatuste vaprus hulgutas
alleedel tuttavatel siia-sinna.

Ju hdmarasse 6htu mahkis linna
ja eemal moni latern vilgutas.
Meid kannatuste vaprus hulgutas
alleedel tuttavatel siia-sinna.

Sihitu jolkumine ei vii aga kuhugi: sonett 16peb toddemusega, et ,,randasime jalad
ainult rakku”,

kutsus publikus esile pahameele — pallaslased ja méned siurulased vilistasid tantsija vélja, mis
tekitas publiku seas kakluse. Siindmuse jérel kirjutas kriitiline leer ajalehte avalduse, hinnates
esinemist mitte kunstiks, vaid pigem varieteenumbriks, ning ndudes omale 6igust vilistades
arvamust avaldada. Peale Visnapuu kirjutasid alla Ado Vabbe, Konrad Mégi, samuti Tuglas, Alle,
Gailit jt (Auustatud... 1919: 5).

168 KEEL JA KIRJANDUS 1-2/LXVII/2024



LOTMAN

Radikaalne dekadents: morbiidsus ja seksuaalsus

Kolmandaks tiitibiks voib pidada sonette, kus avaldub - kasutades Mirjam Hinri-
kuse midratlust — radikaalne dekadents: otsesonu viéljendatakse morbiidsust ja sek-
suaalset nonkonformismi. Niisugune dekadentlik laad jaab Hinrikuse (2011: 108)
hinnangul aga XX sajandi algul eesti kirjanduses {isna tagaplaanile ning ka toonastes
sonettides ei kohta sellist motiivistikku ja sonavara, mida harjumusparaselt deka-
dentsiga seostatakse. Enne selle tosimeelset joudmist eesti sonetti tekib paar alaliiki.

Esmalt ilmub radikaalsele dekadentsile omane sonavara hoopis ekspressio-
nistide sonettidesse. Nii kuuluvad Jaan Kérneri luuletuse ,,Haigel ajal” (1921: 15)
leksikasse sonad ,méddanev’, ,kddunev’, ,higistab’, ,laipade”, ,,raibete’, ,, kooljate”,
~miurkide”. Sonett radgib sellest, et aeg on allakdinud, suguhaige, ning siiiifilis levib
ohu kaudu. Seega erinevalt dekadentidest vaatleb Karner allakdiku moralistlikust
vaatenurgas. Uhene hinnang antakse lopuvirssides: ,Nden: neitsid ja hoorajad
solmivad sogedad liidud, / patt tiirane inimest kaunist ja iilevat habistab. / Kaas-
aegsete johkruse, apluse, valskuse vahel / kui klaasine katkeb mu selgete pdevade
ahel”

Teiseks esineb joulist dekadentlikku leksikat ja motiivistikku paaris paarialikus
paroodias, mis eri pohjustel kirjutamise aegu luulekogudesse ei joudnud. Neist esi-
mese kirjutas Bernard Kangro hilisteismelisena 1920-ndate 16pus, ent toimetaja ei
pidanud seda triikikolblikuks, valides avaldamiseks hoopis Kangro loodusliiiirika —
see otsustas Kangro tulevaste luuletuste suuna, valitsema jéi loodussonett (Kangro
1970: 31). Juba konealuse soneti alapealkiri viitab, et tegu on Zanrilise pilketeosega:
»Palavik: Quasi una parodia” Luuletus algab sompjas ohus tdnaval uitamisega,
seondudes Suitsu ,,Nebulosaga” Seejdrel ilmub kuskilt hahkjas varjukogu, silmitu
ja suutu; kolmikutes komberdab luulemina mingi éhmase aimuse ajel koju, kus
avastab dudusega, et seal lamab luukere hammustatud naine. Viimased varsid too-
vad poorde: ,,Siit katkeb minu mélu pingul pael / ja luukorjus olen mina - surnud.
Ammu” (Kangro 1970: 32). Luulemina avastab, et on ise surnud, ning 16pup6drdena
selgub teose viimase sonaga, et seda juba pikka aega.

Kaks paroodiat kirjutas 1940. aastate teisel poolel Ellen Niit (toona Hiob), mis -
nagu on madrkinud Maarja Undusk (2017: 1793) -, kvalifitseeruvad niivord man-
dunud dekadentsiks, et ilmavalgust ei saanud nad uksepraogi vahelt ndha”. Nii said
need triikitud alles 2017. aastal Unduski artikli sees (2017: 1793-1794). Sonett ,,Len-
davad laibad” kitkeb seitset surmaga otse seotud sona (kaks korda sonad ,,surnud”
ja ,laip’, lisaks ,,surm’, ,,konge”, ,kadund lell”), samuti kujundlikku laipa (,kaamed
ndod”), mitut elu eitust ning pealekauba sonu, mille semantilisse vilja surm kuulub
(,»,miirk”) (vt pikemalt Lotman 2019: 250-251).

Taie tosidusega touseb radikaalne, morbiidne dekadents eesti sonetis esile alles
Teise maailmasdja jdrel eksiilluules, ennekéike Rootsi pagenud Ivar Griinthali
sonetiseerias ,,Miitidid miilka pohja kadunud maast” (1953) ja Kanadasse emigree-
runud Harri Asi kogudes ,,Kui valgus kaob” (1954) ja ,,Heiastused” (1959). Asi toob
eesti sonetti baudelaire’ilikke tantsijannasid ja baarimelu, samuti alkouima ja liha-
himu, nt ,,Las hoorleb keha tiirleval parketil / ja luksub tantsitari kastanjett. [---] et
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pimedus kui soojust 6hkav naine / kéik viinavallast vélja kutsut vaimud / su kaela
heidaks notkeks luuks ja lihaks” (1954: 46). Kohtab surma, tihti vagivaldset, aga ka
elutiidimust ja r6dmu saabuva surma {ile: ,,Siin pole pdevi. Tunnid muremorkjad /
sind lammatasid nagu raskeim spliin” (1954: 49). Kogus ,,Kui visib usk” kerkib pea-
teemana esile usu puudumine: just usu kadudes tabab meid tiiusliku hetke 6ud ning
»me jille inimesiks sogeneme” (Asi 1959: 33). Inimene saab inimeseks sel 6ovastaval
hetkel, kui tajub enda tiksiolekut maa peal.

Sensoorsete tajude tahtsus juhatab ka viimasesse dekadentliku soneti alaliiki, kus
meeleline kogemus muutub iilimuslikuks, olles seejuures patune ja sdge. Kui Marie
Underi erootilised sonetid on elujaatavad, seksuaalsus on neis midagi tirgset, kuu-
ludes loodusse ja loomusse, vastandudes seejuures verevaesele, kiilmale ja viljatule
linnale,” siis Griinthalil seondub seksuaalsus pahelisega. Kehalisuses poimuvad
sageli fiitisiline armatsemine ja végivald. Naditeks sonetiseeria ,, Miitidid miilka pohja
kadunud maast” avaluuletuse 16pupdorde toob seni eesti luules tabuks olnud enese-
rahuldamise motiiv: ,Tung lunastada neitsilikku ihu, // et muserdada himu saja-
tahust, / und sinust, tulest, roosidest ja vahust. / Oo drkamist, tdis limast kivi pihu”
(Griinthal 1995: 47), jargmises kirjeldatakse seksuaalvahekorda otse végivaldse riin-
nakuna: ,Rénk kunstlike drrituste meski / 166b péhe, vilja tegemata loast / sind riin-
dan, viimse hilbu langedeski, / sa vetrud tagasi, koht tabat noast” (1995: 48). Ning
veelgi enam, ka suguiihte jdrel, kui naine on end puhastanud seemnevedelikust, teki-
tab see luuleminas korraga dngi ja morvamoétteid: ,,Ma vaatan ainiti su marga reit. /
Ja moeldes, mind ta endalt maha pesi, / mus voitleb morvalust ja meeleheit.” (1995:
49)

Seksuaalse kogemuse tilimust, aga positiivsel toonil, kus patune véljendab angi
asemel roome ja naudinguid, kohtab mitmes Artur Alliksaare sonetis, millest avalda-
tud on vaid ,Viis minutit viimistletud viisakust” (1995: 1), seegi ainult korra perioo-
dikas; iihtegi kogumikku pole luuletust kaasatud. Sonett kujutab seksuaalvahekorda
naisterahvaga, kelle nime isegi ei teata. Moraalsed hinnangud heidetakse naudingute
ees korvale juba avavirssides: ,,Ei tea, kas oled ttidruk, lits voi ime, / kuid tean, et
sinuga on tilihea” Kolmikutes kulmineerub luuletus akti endaga: ,,Me kahardusime
teineteise kaisus, / mu pihu alla sattus sinu naisus / ja vilja kutsus kauni hébiteo. //
See oli paiksepaisteliselt sorav. / Ma karglesin su kaevul nagu orav / ja paika panin
surematu eo.”

Kordagi pole triikivalgust ndinud juba vormiliselt huvitav ,,Ekskursioon” (EKM
EKLA, f 316, m 5:1, lk 33), kus nelikvirssidele on lisatud viies, taandega eristatud,
traditsioonilise soneti seisukohast liigvirss.* Selle luuletuse avastroof kolab:

¥ Vit selle kohta pikemalt Lotman 2015.

% Need n-0 liigvdrsid riimuvad omavahel ning kogu soneti riimiskeemiks on AbbAc/AbbAc/
DDe/DDe; seega on muus osas tegu klassikalise Petrarca sonetiga, kus véirsim6dduks on viisik-
jamb - eesti (ja ka nt germaani) luulekultuuris itaalia tiksteistsilbiku vaste romaani stroofi-
vormides.
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Taas tunnen tousvat kuuma kiimalust,
kui kerkib Sinu kleidi kerge dris.
Mind valdab jahikoera murdmislust,
Su magus modu kiillalt kaua kairis,
niitid joon ta seitsme s66mugal!

Jalle on kehaline iha luuletuse ldhtepunkt, ning seda ka otsesonu viljendatakse.
Lisavérsside toomine rohutab iilevoolavat, {ile piiri minevat himu, mis ei mahu ette-
antud reeglitesse. Vagiinat nimetatakse ,,Suureks Erutuste Oruks”, ja sinna joudes
tasakaalustub néhtud vaev naudinguga, see on , korgeks tasuks, / sel mahlakate ela-
muste maal”. Lopuvirsis ilmneb, et just neis kehalistes monudes, aga ka monikord
ette tulevates pettumustes ,,selgeks peegeldub mu ideaal”.

IImunud ei ole ka sonett ,,Ballil” (EKM EKLA, f 316, m 5:1, 1k 18), kus kirjelda-
takse elamusi lausa nelja naisterahvaga: ,,kolm musta daami ja iiks roheline”. Siingi
allutakse monuga patusele kirele, nimetades seda isegi julguseks:

Ja meelt, kus viimne kahtlev voorus suri,
kirg vallutab kui monus saunaleil,

suud ent, mis poleb nagu porguuri,

las lasta nelja suudluse kokteil.

Ah, nii spontaanselt nagu elu ise
166n puruks himu suure vaikimise,
et drkaks julgus puhtalt paheline.”!

Sonetis ,,Elamus” (EKM EKLA, f 316, m 4:3, lk 30) valdavad luulemina
»00meeleolud, tumedad ja voikad”, tunnistades iihtlasi, et ,,mind vordselt voluvad
Su voorused / ja vorgutavad pahed”.

Lopetuseks

On iisna konekas ehk isegi terve eesti luulekaanoni seisukohast, et need pahelised iha-
rad sonetid ei ole Alliksaare luulekogudesse seni joudnud. Ainuiiksi see véljajdtt voib

! Tegu on Visnapuu kogus ,Amores” ilmunud samanimelise luuletuse intertekstiga, mis samuti
oli Alliksaarele tdhenduslik, nt leidub arhiivis tema kisikirjaline ,, Amorese” sisukorra tiimber-
kirjutis (EKM EKLA, £ 316, m 6:1, Ik 225). Alliksaar on Visnapuu motiivi tihendanud - Visna-
puu ,,Ballil” koosneb 10 stroofist ja 69 virsist, Alliksaar on selle mahutanud 14-realisse soneti-
vormi, lisades sinna tumedat kirge. Visnapuu roosas ballisaalis heljuvad ringi siidikangastes
neitsid; neist eemal seisab end vodrkehana tundev poeet. Jarsku kiitkestab teda valgete palgetega
ja marmorlike kdsivartega tiitarlaps ning toimub poére: ,,Ei saand ta [poeet] hoida ihaldusi, /
Mis kiskusid ta meeled enda jargi” Lopustroofis andubki luuletaja meeletustele, dhates: ,,Ah,
laske olla joobunud poeet! [---] Las kummarda niiiid sdnatun ekstaasin” Ometi on siin naiste-
rahva stimboliks siitituse varv (Alliksaarel kolm musta ja iiks roheline), teda nimetatakse neitsiks
ja titarlapseks (Alliksaarel on tegu juba daamidega) ning poeet joobub naiste naerust ja ilust
(Alliksaarel nelja naise suudluste kokteilist).
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markida nende luuletuste toelist dekadentlust, mis n-6 alliksaarelikkusega kokku ei
sobi. Niiteks on seni pohjalikema kogumiku ,,Pdikesepillaja” (1997) koostaja Urmas
Tonisson mirkinud, et on teosest vilja jitnud ennekoéike Alliksaare varasemasse
perioodi kuuluvaid riimilisi luuletusi, ent teinud seda ,,sisulistel voi kompositsioo-
nilistel kaalutlustel, fragmentaarsuse voi kiisitava autorsuse tottu” Veel taheldab ta,
et ,leidus neidki, mille avaldamine tundus eeldavat orienteerumist akadeemilisele
viljaandele”. (Tonisson 1997: 433) Siin artiklis toodud Alliksaare sonettide autorsus
ei ole kiisitav: mitte ainult seepérast, et need asuvad Alliksaare ksikirjalises kogus,
enamikust neist on mitu eri versiooni Alliksaare kiega tehtud parandustega, voi et
need vastavad mitmes aspektis tema poeetilisele kdekirjale,** aga ka seetottu, et Allik-
saar on sonetid ,,Ekskursioon’, ,,Elamus” ja ,,Ballil” tthes dokumendis (EKM EKLA,
£316, m 6:1, 1k 236) kirjutanud samasse loetellu enam kui neljakiimne vaieldamatult
tema enda luuletusega. Toendoliselt on tegu plaanitava luulekogu sisukorraga (mil-
lest on alliksaarelikult tulpades korvuti mitu eri pikkusega versiooni ohtrate kor-
val- ja allmarkustega, kritselduste ning ka arvutustega). Seega pidi Tonisson ldhtuma
valjajatul sisulistest kaalutlustest.

Margit Moistlik on iildiselt ,,Paikesepillaja” pohjal koostatud valimikku kaasanud
lisaks mone seal avaldamata luuletuse, mis ometi tema hinnangul Alliksaare ilmunud
luuletustele olulist vddrtust ei lisa (Moistlik 2018: 327). Ent temagi on jatnud vilja
need meelelist naudingut ideaalini tostvad sonetid, mis voinuksid selle suurmeistri
ampluaad tdepoolest avardada. Iseloomustades Alliksaare luulet, toob Méistlik vilja
kahetisuse: ithest kiiljest nostalgia, siinged alatoonid ja tumedad eelaimused, teisalt -
ja valdavalt - helged ja kohati iilevadki toonid. Ta lisab: , Ka sellesse kogusse valitud
luuletustes esinevad sonad laul, luule, hing, elu, pdike, naer mitu korda sagedamini
kui surm, vaev ja valu” (Maistlik 2018: 331). Kehaliste naudingute tilimuslikkus ei
sobitu aga kumbagi hooba.

See paistab olevat tihenduslik eesti soneti seisukohalt tervikuna. Tulles tagasi
algusse, Aaviku dekadentsimairatluse juurde, tuleb todeda, et eesti sonetis on péri-
selt omaks voetud pigem dekadentsi pehmemad avaldused: melanhoolne ja tiksil-
dane nostalgia, samuti kunsti ja ilu pithitsemine. Meelelistest sonettidest on kodune-
nud need, mis ei kirjelda tiksikasjaliselt voi liiga tapselt tekkinud ihasid, veel vahem
nende realiseerimist, vaid viljendavad sensuaalseid tundeid kaudsemalt ja kujund-
likumalt. Aaviku artiklis margitud ,,dekadentismuse” teine ja raevukam pool - bak-
hantlikud orgiad ja rafineeritud l6bustused (nditeks nelja daamiga) ja muud moraa-
list korvalekalded - on sobinud paroodiatesse voi vajanud korvale moralistlikku
hukkamoistu, nagu eesti ekspressionistide sonetis. Radikaalne dekadents on pigem
midagi, mida Alliksaarega, aga ehk tildse eesti luulekaanoniga siduda ei ole tahetud.

Artikli valmimist on toetanud Eesti Teadusagentuuri uurimisprojekt PRG1106 ,Luurilise
luule tegur vaikeste kirjanduste kujunemisel”.

>Nt on ta timber kirjutanud ka paar Underi paguluses loodud sonetti, sinna juurde téenioliselt
ldbiotsimise hirmus autori nime markimata.
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Estonian decadent sonnet
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Since the emergence of decadent literature, sonnets have played a significant role
within its realm. Charles Baudelaire’s Les Fleurs du mal contains 72 sonnets in all. In
the preface to the posthumous edition of 1868, Théophile Gautier describes Baude-
laire’s style as decadent. Paul Verlaine’s seminal sonnet Langueur, published in 1883,
opens with the well-known line: Je suis 'Empire a la fin de la décadence (“I am the
Empire at the end of decadence”). This sonnet had an enormous impact on fin de
siécle poetry, earning recognition as both the ars poetica of decadence and its most
representative example. The concept of decadence also found its way into Estonian
literary circles through sonnets when Johannes Aavik published his article Charles
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Baudelaire ja dekadentismus (“Charles Baudelaire and the Decadent movement”) in
1905, alongside translations of Baudelaire’s poems, including two sonnets (De pro-
fundis clamavi and La Destruction). The first original Estonian decadent sonnets
appeared four years later, in 1909, marking the beginning of their heyday in the sub-
sequent decades.

The aim of the article is twofold: to explore the development of the Estonian
decadent sonnet within a cultural-historical context, primarily drawing from the
1903/1904 correspondence between Gustav Suits and Johannes Aavik, who first
introduced the decadent sonnet to Estonian culture. Additionally, the article delves
into the poetics of the Estonian decadent sonnet, distinguishing between three types,
often intertwined: firstly, those expressing decadent melancholy; secondly, sonnets
depicting aestheticism, synaesthesia, and the dissolution of perceptual boundaries;
and finally, poems expressing the so-called radical decadence of the Estonian son-
net — conveying moral decline, sexual desires, and excessively morbid motifs.

I Rebekka Lotman (b. 1978), PhD, University of Tarty, Institute of Cultural Research,
Associate Professor of World Literature (Ulikooli 16, 51003 Tartu), rebekka.lotman@ut.ee
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