Kolaluule tekstist ja esitusest
Jaan Malini hadlutus ,Eesti”

KERRI KOTTA

Kolaluule kui muusika ja kirjanduse piirimail asuva nahtuse kasitlemiseks puuduvad
vdljakujunenud meetodid, kuid moénel juhul on seda voimalik analiiiisida teatavat
titipi muusikana (Perloff 2009; Lehrdal 2001). Muusikaga seob kélaluulet eelkoige
teksti' ja esituse iseloomulik suhe: esimene ei ole kdlaluules reeglina kunstilises mot-
tes autonoomne ja enesekiillane, vaid pigem juhis esitajale, kes sellest alles kunstilise
terviku vormib (see on ka pohjus, miks kolaluule sonalisi osi iseseisvate, st kunsti-
liste tekstidena tavaliselt ei kirjastata). Kuna tekst kunstilise sonumi tahenduses tekib
kolaluules alles esituse kaudu, siis tahendab see iihtlasi, et kolaluules on tekst peale
verbaalse osa ka selle interpretatsioon. Sellisena ei anna see end kolaluules vastu-
votjale kitte otse, vaid tolgenduse kaudu, kusjuures sageli on olulise tihtsusega just
tolgendus kolaluule kui kunstilise terviku tihenduse loomisel.

Selliste omaduste tottu voib kolaluule sonalist osa vorrelda noodiga, mis samuti
ei ole veel muusikateos, st vastuvotjale suunatud kunstiline sonum, vaid selle iiks,
kuigi vdga oluline komponent, mille pohjal mainitud sénum alles luuakse. Nii nagu
muusikas, on ka kolaluules sonalise osa (noodi) ja selle esituse (interpretatsiooni)
omavaheline suhe kunstilise sonumi loomisel ambivalentne, eriti juhul, kui osutub
vajalikuks radkida mainitud sonumi kui teksti strukturaalsetest ehk selle ilesehitust
madravatest kategooriatest. Muusikas on traditsiooniliselt strukturaalseks peetud
neid komponente, mis avalduvad noodis, ning noodi pohjal loodavat interpretat-
siooni on peetud pigem teose pohistruktuuri mittemdjutavaks niahtuseks. Kuid vii-
mase aja uuringute valguses on hakatud seda vaatepunkti iimber hindama. Muusika-
analiitisi ei kdsitleta enam meetodina, mis avab teose nooditekstis véljenduva objek-
tiivse pohistruktuuri, vaid analiiiisija selgelt teadvustatud ootustest ja eesmarkidest
lahtuva nn dialoogilise suhtena nimetatud nooditeksti. (Hepokoski, Darcy 2006:
9-13) Teisisonu on muusikaanaliiiis teadvustanud oma interpretatsioonilist loomust
ning selle valguses on hakatud virske pilguga vaatama ka sellele, missugune on muu-
siku esituse ja nooditeksti omavaheline suhe. Selles on mindud kohati nii kaugele, et
muusikateose struktuuri reaalsus (konkreetsemalt muusikalise esituse kui struktuuri
iseloomulik teostus) on seatud iildse kahtluse alla voi vihemalt pole seda peetud
esitusest radkimisel oluliseks. (Berry 1989; Rink 1990)

Paralleel muusikaga avaldub veel ka kolaluule sonalise osa sagedases kalduvuses
valtida selgelt piiritletud tdhendusi. Tihti on sonad seostatud mitte niivord semantili-
selt, kuivord kolaliselt (foneetiliselt). Sellisena pole kolaluule sonaline osa sageli viide

! Terminiga tekst tahistan selles artiklis alati kolaluule sonalist osa, selle verbaalset struktuuri. Kui
radgin tekstist laiemalt, st kolaluuletuse kunstilise sonumi véi véljundi tdhenduses, siis rohutan
seda eraldi.
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mingile tdhendusele, vaid pigem abstraktsele kolale, ning selline omadus lahendab
kolaluule sonalist osa muusikateose noodile veelgi. Monikord valdib kolaluule tildse
igasuguseid tahendusi, st selle verbaalsel aspektil ongi domineerivalt foneetiline ees-
mark - sellisel juhul koélaluule ja muusika vaheline piir kaob ning kélaluulet saab
kasitleda juba puhtalt muusikaanaliitisiks moeldud meetoditega. (Erikson 1985) Sel-
lises kolaluules teostub klassikalise formalistliku esteetika vormi ja sisu eristamatuse
maksiim: see, kuidas midagi 6eldakse, on iihtlasi see, mida 6eldakse.

Huvipakkuvamad nidivad olevat siiski kolaluule sellised avaldumisvormid, mis
muusika territooriumile tungides ei hiilga tdiesti sonalise osa semantilist aspekti, ehk
vormid, milles sdilib verbaalse komponendi seos kirjandusega. Selline kolaluule saab
oma viljendusjou eelkoige pingest kahe pooluse — muusika ja kirjanduse — vahel.
Molema pooluse kohalolu ei voimalda aga sellise kolaluule sisu maista ainuiiksi mot-
telise (kirjandusliku) voi kolalise (muusikalise) tervikuna. Samuti tekib siin kiisimus,
kas kolaluule vormi tuleks moista eelkoige sisu ehk kolaluule sonalises osas sisalduva
tadhenduse viljaiitlemise viisina voi — formalistliku esteetika maksiimist lahtuvalt -
sisu enesena. Ilmselt mélemana, kusjuures kolaluule sonalise osa ajas lahtirullumisel
loovutab iiks oma domineeriva asendi pidevalt teisele ja vastupidi.

Siinne kasitlus on katse kirjeldada kolaluule ambivalentset ja mitmemdootmelist
vormi. Seda teen Jaan Malini kélaluuletuse ehk — autori sonul — hiilutuse ,,Eesti”
nditel. Malini looming on valitud seetdttu, et ta ei anna verbaalsele aspektile (tahen-
dusele) vai selle kolale nii abstraktse keele kola kui ka konkreetse esituse tihendu-
ses kunagi tdielikku tilekaalu, mis voimaldaks neist ithel toimida teose strukturaalse
alusena (teine taanduks siis pigem kaunistavasse rolli), vaid laseb neil teineteist vas-
tastikku tdiendavate voi tithistavatena osaleda teose vormilise tilesehituse moodus-
tamises. Erinevalt paljudest kolaluule ndidetest, mida voiks kirjeldada iseloomulikul
viisil komponeeritud ja esitatud (stirrealistliku) kirjandusena (niiteks Ilmar Laaban)
voi kirjanduslike ehk voimalikku semantilist tdhendust omavate elementidega kau-
nistatud muusikana (nditeks Roomet Jakapi), jadvad Malini haalutused alati kuhugi
muusika ja kirjanduse piirimaile, laskmata end l6plikult méaratleda tihe voi teisena.

Malini hailutuse ,,Eesti” kdsitlemisel keskendun esmalt sonalisele materjalile ja
selle struktuurile. Seal, kus see on voimalik, analiiisin sonalist osa kui muusikalist
nooti, st kui mingi iseloomuliku kolajirgnevuse representatsiooni ja sellisena ka esi-
tuslikku juhist (sonalise materjali kolaline tasand). Et hoida jargnev analiiiis ran-
gelt vormilisel pinnal, késitlen sonalise osa semantilist tasandit vaid aspektis, kus
see osaleb tekstilise pidevuse loomisel voimalikult themotteliste ja loogiliste lau-
sungite moodustamise kaudu. Sénalise osa semantilise tasandi sissetungina kisitlen
olukordi, kus tiksteisele jargnevate vérsiridade tthendumisel moodustub terviklik ja
sidus propositsioon, millel on méte ka viljaspool kunstilist teksti. Sellega ei taha ma
vdita, et sonalise osa sedalaadi aspektiga ammendubki Malini hddlutuse semantiline
tasand. Vastupidi - kunstilisele tekstile omaselt kannab avaramas méttes semanti-
list tahendust kogu hidlutuse sonaline osa. Ka esmapilgul vaid kolaliselt seostatud
tekstiosad ehk kolakujundid kannavad tidhendusi, silbid seostuvad neile hialiku-
liselt sarnaste sonadega, ka sonadel endil on mitmeid tdhendusi, riimumine loob
kaastdhendusi jne. Rddkides pendeldamisest kolalise ja semantilise tasandi vahel voi
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semantilise tasandi taandumisest, ei pea ma silmas semantilise tasandi kadumist iile-
tildse, vaid selle tagaplaanile jaamist ainult eelkirjeldatud tdhenduses. Pérast teksti
analiitisi keskendun Malini esitusele, proovides miérata selles toimuvate retooriliste
muutuste funktsioone. Lopuks arutlen lithidalt selle iile, kuidas saadud teadmised
voiksid aidata moista hadlutuse kui kunstilise terviku vormi.

Tekstist

Malini hiilutuste verbaalse struktuuri keskse itksusena voib vaadelda virssi, mis vil-
jendub kas monest sonast koosneva lithema fraasi, sona, sdnaosa voi kindlat tihen-
dust mitteomava silbijadana. Uksteisele vahetult jirgnevad virsid seotakse ja seos-
tatakse omavahel kolalisel voi semantilisel tasandil. Kolaline tasand tekib sarnastel
vokaalidel vdi nende jirgnevusel, aga ka sarnasel viltelisel mustril ehk sarnasel riit-
mil pohinevate iiksuste jarjestamisest, semantiline tasand aga motteliselt seostatud
tiksuste jarjestamisest.

Kolalise tasandi loomiseks kasutatakse peamiselt kahte votet, mis on tisna tava-
lised ka muusikas: variantset kordust ning haakumist. Variantne kordus on
mingil iseloomulikul silbijadal pohineva iiksuse kordamine monevorra muudetud
kujul. Silbijada kordamisel on invariantideks tavaliselt vokaalid ja nende jédrjekord
ning varieeruvateks elementideks konsonandid. Mingil méiral on voimalik ka sil-
pide arvu varieerumine — nditeks kahest silbist koosnevale iiksusele voib jargneda
kolmest silbist koosnev iiksus, mis on aga piisavalt sarnane, et olla moistetav eelneva
tiksuse variandina —, kuid kolalise sidususe selgeks esiletulekuks ei tohi muutused
olla liiga suured. Variantset kordust kasutab Malin oma haélutuste tekstides eelkoige
varsside tthendamisel.

Haakumisekorral motestatakse aga mingi silbijada viimane silp (voi viimased
silbid) uue silbijada esimeseks silbiks (voi esimesteks silpideks). Haakumisega kaas-
neb reeglina semantiline kontrast, st jarsk tihenduse muutus, mis on seotud sonaliite
teisenemisega sonatiiveks voi selle osaks. Monikord voib aga haakuvas funktsioo-
nis olevat silpi ka korrata. Viimases on voimalik ka nn variantne haakumine, mis
ei korda haakuvat silpi tapselt, vaid muudetuna. Haakumist kasutatakse tavaliselt
sonade ithendamiseks, mis suhteliselt pikemate vérsside puhul voib esindada vormi-
lises mottes varsist vdiksemat tekstitiksust. See tdhendab, et haakumine voib ilmneda
ka varsi sees, samal ajal kui variantne kordus ilmneb, nagu juba 6eldud, tavaliselt
varsside vahel.

Semantiline tasand luuakse kas jatkamise voi alustamise kaudu. Jatkamine
on eelneva virsi voi eelnevate virssidega alanud motte edasiarendamine, alusta-
mine aga uue motte sissetoomine. Jatkamise korral uue virsireaga lisanduv mote
taiendab juba olemasolevat motet, samal ajal kui alustamine lisab {ihele mottele teise.

Malini hédlutuste teksti kolaline ja semantiline tasand suhestuvad omavahel
kolalise katkestuse ja semantilise varjutuse kaudu. Kolaline katkestuson iihel
kolamudelil pohineva tekstitiksuse asendamine teistsugusel mudelil pohineva tiksu-
sega, mis voimaldab teksti arengu pidevuse tagajana esile tulla teksti semantilisel
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tasandil. Sellisena vastandub see variantsele kordusele, milles iga jargnev vdrss pohi-
neb sarnasel kolamudelil ning mis sellisena voib pohjustada hoopis semantilise
varjutuse, st teksti tdhendusliku aspekti taandumise. Viimane on kiill véimalik
ainult siis, kui iiksteisele jargnevate iiksuste (vérsside) vahel ei moodustu sidusat
ning iiheselt méistetavat moétet.” Kui selline mote siiski moodustub, siis ei pohjusta
variantne kordus semantilist varjutust ning teksti arengu pidevuse tagavad nii kola-
line kui ka semantiline tasand. Teksti toimimist erinevatel tasanditel demonstreerib
video pohjal (Malin 2016) koostatud Malini hadlutuse ,,Eesti” tabel.

Tabeli esimeses veerus on video ajaskaala, kus kooloniga eraldatud kahest arvust
esimene tdhistab minuteid ning teine sekundeid. Iga ajahetk mérgib hailutuse vas-
tava iiksuse algust. Teises veerus on hédlutuse tekst. Tekst on silbitatud juhul, kui
Malin on vastavaid silpe oma esituses rohutanud voi tiksteisest eraldanud. Teksti lii-
gendumine virsiridadeks ldhtub tihelt poolt semantikast, kuid samavord ka Malini
esitusest (sellest tuleb juttu allpool), tépsemalt esituslikest tsesuuridest ehk lithikes-
test katkestustest, mida Malin teksti esitamisel teeb, ning intonatsioonist, millega ta
teksti artikuleerib: néiteks sarnasel intonatsioonilisel iilesehitusel pohinevad iiksu-
sed on tabelis antud eraldi ridadena, samuti on laskuvat intonatsiooni kohtades, kus
see langeb kokku mingi motte l6petamisega, seostatud tekstiiiksust lopetava esitus-
liku kadentsi ja selle kaudu tekstilise liigenduskohaga.

Tabeli kolmandas veerus on teksti kélaline tasand. Esmalt on toodud funktsioon
(variantne kordus, haakumine), mis tagab vastava tekstitiksuse kolalise seose sellele
vahetult eelneva voi harvemini mone varasema iiksusega. Sellele jargnevad sulgudes
vastavat kolalist seost tekitavad tekstiiiksused ise, mis on eraldatud kaldkriipsuga.
Kui mingil iiksusel puudub otsene kolaline seos sellele vahetult eelneva tekstitiksu-
sega, siis on see analiiiisitud kui kolaline katkestus (tabeli vastavas reas esile tostetud
kursiivi ja rasvase kirjaga).

Tabeli neljandas veerus on teksti semantiline tasand. Taas on esmalt nimetatud
funktsioon (jatkamine, alustamine), mis tagab vastava tekstiiiksuse semantilise seose
sellele eelneva vo6i harvemini mone varasema iiksusega. Monikord on semantilise
seose iseloomu tdpsemalt kommenteeritud (kursiivis tekstiosa). Sellele jargnevad
sulgudes semantilist seost edasi andvad tekstitiksused, mis on jitkava funktsiooni
korral eraldatud kaldkriipsuga. Alustava funktsiooni puhul on sulgudes éra too-
dud uut motet alustav tekstiosa. Kui mingil tiksusel kindel ehk tiheselt méaratletav
semantiline seos eelneva iiksusega puudub - voimalikud semantilised seosed on
tavaliselt alati olemas, kuid need on ambivalentsed ehk mitmeti tolgendatavad (vt
ka joonealust mirkust 2) -, siis on see tiksus analiitisitud kui semantiline varjutus
(analoogselt kolalise katkestusega esile tostetud kursiivi ja rasvase kirjaga).

Osa kolmanda ja neljanda veeru lahtreid on koloreeritud tumedamaks siis, kui
need osalevad ndivalt teksti kolalise voi semantilise pidevuse loomises. Néivalt
tahendab siin seda, et ei saa vilistada mingi kolalise voi semantilise sidususe olemas-
olu mis tahes tekstiridade vahel: selline sidusus loetakse selles analiitisis puuduvaks,

2 Ei saa vilistada ka seda, et esmapilgul seostamatutest sonadest voi silpidest voib moodustuda
mingi tdhendus, kuid ilmselt ei saa see toimida teksti arengu pidevust tagava vottena olukorras,
kus tiksteisele jargnevad vérsid pohinevad selgelt dratuntaval sarnasel kolamudelil.
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kui see ei ilmne thematteliselt variantse korduse, haakumise, jatkamise voi alusta-
misena.

Malini héilutus algab afektiivse hiitiatusega Eesti (0:00), misjarel tekstiridade
seostamise peamiseks tagajaks saab kolaline tasand; viimane toob endaga kaasa
ka semantilise varjutuse (0:05-0:17). Sellist votet kasutab Malin oma haalutustes
vordlemisi sageli: tahenduslikult laetud moiste asetatakse peale viljatitlemist kohe
omalaadsesse semantilisse vaakumisse, hakates seda kolalisel pinnal seostama selget
tahendust mitteomavate silbijadade voi nahtustega, millel puudub nimetatud méis-
tega semantilisel tasandil selge ja arusaadav seos. Votte eesmdrk on sageli Malini
tekstidele nii olulise siirrealistliku nihestatuse loomine. Mainitud nihestatust aitab
selles 16igus voimendada katse tuua tagasi semantilist tasandit, mis siin véljendub
kiill ainult algeliselt (0:09, milles antakse oletatav viide Helin Villi lasteluuletusele).

Kolaline tasand luuakse selles 16igus peamiselt tekstiridade variantsete korduste
abil, kuid kasutatakse ka haakumist (0:05 ja 0:15). Teksti esimene kolaline katkestus
toimub 0:20 ning selles kohas tagab teksti ajas lahtirullumise sidususe ainult suhteli-
selt norgalt artikuleeritud jatkamine: sona silm saab seostada semafori silmaga, kuid
sona semafor ei eelne vahetult sonale silm, vaid avaldub tekstis monevorra varem
(0:12 ja 0:15). Juba eelmises 16igus mainitud kolalist katkestust (0:20) voib vaadata
teise katsena (esimene arglik katse toimus 0:09) tdommata tekst tagasi semantilisele
tasandile, mis ei osutu veel siingi edukaks. Sisuliselt kasutatakse selles kohas sama-
sugust votet nagu alguses, kus sona tdhendus muudetakse tithjaks voi nihestatuks
sellele kolaliste, kuid semantiliselt raskesti seostatavate alternatiivide sissetoomise
kaudu (0:22-0:32).

Olukord muutub alates 0:34. Kuigi kolalise katkestuse jérel taastub kohe kola-
line tasand (0:37), ei kaasne viimasega enam semantilist varjutust, st teksti tdhen-
dusliku aspekti taandumist, vaid see jadb, kuigi fragmentaarselt, funktsioneerima.
Fragmentaarsuse all pean silmas seda, et tiksused 0:34-0:45 ei moodusta terviklikku
motet. Semantiline tasand siin teataval méaral siiski toimib, sest iiksteisele jargnevate
tekstiridade vahel on voimalik mérgata mingite mottefragmentide moodustumist.
Semantilise tasandi tdhtsuse kasvust selles 16igus annab tunnistust ka kolaliste kat-
kestuste sagenemine (0:34, 0:39 ja 0:43), mis aitab nimetatud tasandil enam esile
tulla.

Alates 0:48 on kolaline tasand taas esiplaanil, kuid erinevalt 16igust 0:34-0:45
kaasneb sellega niitid tugevalt artikuleeritud semantiline tasand (tugevalt artikulee-
ritud jatkamine): tekstiread 0:48-0:59 on moistetavad kindlat motet omava lopeta-
tud ja tervikliku lausena. Alates 0:59 algab kolalise tasandi taandumine. Hetkeline
katse seda taastada (1:00) on pigem noérk ning alates 1:03 kaob see sootuks. Justkui
kontrastiks voi reaktsioonina viimasele toimub siin midagi, mis on erinevalt niiteks
Roomet Jakapi kolaluulest Malinile pigem vooras - véljumine tavakeelest ja sukel-
dumine puhtkolalisse ehk muusikalisse maailma (1:14 keele laksutamise heli). See
on ka sisuliselt viimane kord (korraks toimub see veel piris hadlutuse 16pus 2:22),
kus semantiline tasand minetab oma tekstilise sidususe tagaja funktsiooni. Kolaline
tasand jddb alates 1:14 semantilise tasandi korval kiill vordlemisi aktiivseks, kuid sel
pole enam juhtpositsiooni nagu teksti alguses ning teksti vormiline liigendumine
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soltub niitid rohkem teksti sisust, selles moodustuvatest motteiiksustest kui kolali-
sest vélisilmest.

Kokkuvotvalt voib delda, et Malini tekstile on omane tugev sisemine seostatus,
kuid see toimib peamiselt pinnatasandil, st tiksteisele vahetult jargnevate varsiridade
vahel. Selle seostatuse tekitamisel méngib olulist rolli teksti kolaline aspekt, mis toob
need seosed lausa pealetiikkivalt esile. Ei saa loomulikult 6elda, et Malini tekstiosad
poleks motteliselt ithendatavad vormi stigavamal tasandil, kuid sidususe rohutamine
pinnatasandil ei voimalda teksti vastuvotjal neid kohe tajuda ning surub ta justkui
mingisse pidevasse olevikku. Seega ei avaldu Malini tekstide siirrealistlik aspekt
mitte ainult ootamatutes mottelistes tileminekutes, mis viljenduvad pidevas kola-
lise ja semantilise tasandi vahelises pinges, vaid ka peaaegu programmilises loobu-
mises sellest, mida vdiks moista tervikliku vormilise tagaplaanina. Selline tagaplaan
saab Malini tekstis eksisteerida vaid abstraktse konstruktsioonina, milleni joutakse
spekulatiivselt — niiteks teksti iiksikasjalikuma analiiiisi kaudu -, kuid selle taju on
tugevasti dhmastunud voi olematu esituses (teksti lahtirullumine lineaarses ajas),
kus puudub voimalus naasta varem viljadeldud tekstiosade juurde.

Esitusest

Sonaline osa ei ole Malini hddlutustes eesmirk iseeneses, vaid pigem materjal ja
struktuur, mille pohjal vormitakse teose 16plik kuju. Nagu 6eldud, saab analoogia
alusel muusikaga kisitleda Malini tekste justkui noodina, millelt interpretatsioon
toukub. Kuid nii nagu muusikas on ka Malini haalutustes voimalik esituslike niianssi-
dega anda teksti osadele erinev strukturaalne tdhendus ning selle kaudu muuta teose
vormi. Tekstitiksuste sage seostumine kolalisel pinnal teeb vormimuutuse ainult liht-
samaks, sest muudab nii esituslike kui ka kolaliste ja riitmiliste niiansside méoju tuge-
vamaks ja ndhtavamaks. Voib 6elda, et analoogselt muusikaga on Malini hdélutuste
vorm suuresti retooriline: see moodustub pigem struktuuri (teksti) artikuleerimise
viisist kui struktuurist enesest. Nii nagu muusikas, kus mingi standardne harmoo-
niajargnevus voib olenevalt retoorilisest vilisilmest (kompositsioonilisest retoori-
kast) artikuleerida nii vdiksema kui ka suurema vormiosa 1oppu - see, kui oluline
on nimetatud 6petus strukturaalselt, madrabki dra lopetava harmooniajiargnevuse
retoorilise kuju —, voib Malini hidlutustes mingi sona viljaiitlemise viis asetada selle
vormi seisukohast erinevasse funktsionaalsesse positsiooni, artikuleerida seda kui
vormilist kulminatsiooni vo6i hoopis 1opetust.

Seega ei reageeri esituse retooriliste muutuste funktsioonid Malini hailutustes
ainult vormilisele iilesehitusele, vaid moningal juhul ka kutsuvad selle esile: vormi-
lise liigenduse piirid voivad olla pohjendatavad uue métte sissetoomisega ja seda just
semantilise tasandi tugeva olemasolu korral. Kuid samavord voivad need olla poh-
justatud esituse mingist retoorilisest aspektist, nt pikemast pausist kahe sona vahel,
mis asetab need erinevatesse vérsiridadesse, intonatsiooni langusest, mis méaratleb
virsirea lopetava tiksusena jne. Alati polegi tiheselt selge, missugust vormilise liigen-
dumise aspekti tuleks pidada esmaseks, kuid reeglina mojutavad esituse retooriliste
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muutuste funktsioonid hddlutuse vormilist iilesehitust tugevamalt eelkoige kolalisel
pinnal ning ndrgemalt semantilisel pinnal seostatud tekstis.

Malini hdélutustes voib radkida vahemalt kaheksast esituse retoorilise muutuse
funktsioonist (F1-F8), mida vdib omakorda klassifitseerida vormiliste, semantilis-
vormiliste ning semantiliste funktsioonidena. Vormilise grupi moodustavad funkt-
sioonid, mis artikuleerivad teksti kolalisel tasandil toimuvaid siindmusi. Retooriline
muutus esituses voib mirkida kolalise arendusvotte muutumist, tavaliselt variantse
arenduse asendumist kolalise haakumisega (F1), rohutada teksti arenduslikku
aspekti voi médrata selle suuna (F2), reageerida katkestusele kolalisel tasandil ning
sellega seotud semantilise tasandi paratamatule sissetungile (F3) ning artikuleerida
kolalise tasandi kui tekstilist pidevust tagava aspekti tagasitulekut ja sellega kaasne-
vat voimalikku semantilist varjutust (F4).

Semantilis-vormiliste funktsioonide grupi moodustavad esituslikud muutused,
mis on seotud teksti semantilise tasandiga. Need on reeglina voimalikud neis koh-
tades, kus teksti semantiline tasand on vordlemisi tugevalt esil. Sedalaadi esituslik
muutus voib kaasneda mingi uue motte sissetoomise ehk vormilise algusega (F5),
kaasneda mingi motte lopetamise ehk vormilise l6petusega (F6) ning tahistada
semantilise tasandi sissetungi olukorras, kus tekstiline pidevus kolalisel tasandil ei
katke (F7). Puhtalt semantilise funktsioonina voib esile tuua esitusliku muutuse, mis
mdojutab teksti tdhendust, st annab sellele viljaiitlemise viisi kaudu lisatdhendusi,
rohutab emotsionaalselt selles sisalduvat métet jms (F8).

Esituslike muutuste viljendamiseks kasutab Malin peaaegu eranditult oma haalt.
See eristab teda paljudest teistest kolaluule loojatest, kes haéle korval kasutavad ka
elektroonikat, helide tekitamist keele ja suuoone abil, plaksutamist jm keha abil kuul-
davale toodud helisid jne. Samal ajal v6ib Malini hale tamber olla véga varieeruv:
peale tavapdrase voib see olla morisev, kirisev, nasaalne (inisev), dones, punnitav
ning erineva emotsionaalse alatooniga (ro6mus, kurb, kiisiv jne). Moriseva tambri
all pean silmas Malinile iseloomulikku iilimadalat halt, mille kuuldavale toomiseks
kasutab ta spetsiaalset tehnikat. Vorreldes moriseva tdambriga on kirisev ldhemal
tavahdilele. Tegemist on hédle sedalaadi manipulatsiooniga, mida sageli kasutavad
nditeks rokkartistid, kui nad soovivad anda oma héilele teravamat kola.

Peale tdmbri varieerib Malin ka hiile suhtelist intensiivsust ehk hdéle tajutavat
diinaamikat. Ka see on pigem tambriline nihtus, kuid selline, mis on tajutav haile
suhtelise vaiksuse voi valjusena ja mis sellisena ei pruugi kokku langeda haile tege-
liku diinaamilise nivooga. Sellega monevorra sarnane on haile korgusliku paikne-
mise taju, mis voib samuti soltuda pigem haile iseloomulikust tambrist kui haile
tegelikust registrilisest paiknemisest: nditeks tdmber, mille loomises osalevad enam
kaugemad osahelid, on tajutav peenemana ja seega ka kdrgemana (tdpselt sama-
korguslikest hadlikutest i ja a mojub i naiteks sageli korgemana kui a).

Malini esituse n-6 muusikaliste aspektidena on tabeli viiendas, kuuendas ja seits-
mendas veerus vilja toodud juba eespool kisitletud timber, diinaamika ja intensiiv-
sus ning register. Muusikalisteks nimetan neid aspekte seetdttu, et need on seotud
eelkodige kuuldelise tajuga, samal ajal kui esitusega kaasnevad veel ka visuaalsed jm
kontekstiga seotud elemendid, mida siinses artiklis ei késitleta. Tambri veerus on
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igas lahtris dra toodud mérksona (morisev, kirisev jne), mis héile tambrit vastava
tekstirea esitamisel kirjeldab. Kui mitu tekstirida on esitatud sama timbriga, siis on
need read tdmbri veerus ithendatud. Monikord pohinevad tekstiread ka muutuval
tambril. Sellisel juhul on &ra toodud hédle muutumise tdmbriline suund (muutub
karisevaks, muutub nasaalseks jne). Tambrit kirjeldavale marksonale on lisatud esi-
tuse retoorilise muutuse funktsioon (F1, F2, F3 jne). Kui funktsioone on mitu, on
need koik dra toodud. Kui moni funktsioon on n-6 latentne, st voimalusena olemas,
kuid vastavat retoorilist muutust ilmselt siiski ei pdhjenda, siis on see antud sulgudes.
Kui funktsiooni avaldumine on ebaselge, on funktsiooni téhisele lisatud kiisiméark.

Sarnaselt on koostatud tabeli diinaamika ja intensiivsuse ning registri veerg.
Diinaamika veerus on esmalt dra toodud diinaamika tasand (vaikne, poolvaikne,
poolvali, vali), selle muutumise suund (suureneb, viheneb) voi avaldumisvorm
(moduleeriv) ning seejérel retoorilise muutuse funktsiooni tahis(ed). Ka registri vee-
rus on esmalt hdile tajutav register (madal, keskmine, korge, konkreetne helikorgus
puudub), selle muutumise suund (téuseb, laskub, konkreetne helikorgus hajub) véi
selle registriline profiil (libisemine korgest registrist keskmisesse).

Hédlutuse algussona Eesti artikuleerimisel avalduvad funktsioonid F5 ja F8.
Funktsioon F5 on seotud eelkdige esituse diinaamikaga, sellega, et algussona on vilja
oeldud valjult. Retoorilise vottena on selle tilesandeks haarata kuulaja tdhelepanu ja
tihtlasi tahistada selgelt hddlutuse algus. F5 avaldub ka hiljem just neis kohtades, kus
on tegemist alustamisega semantilisel tasandil, vt ileminekuid tiksustele 0:43, 1:00,
1:08, 1:19, 1:26, teataval médral 1:39 ja 1:45 (neis kohtades avaldub kiill alustamine
norgemalt, mitte niivord uue motte, kuivord perspektiivi muutuse kaudu; seetottu
on need kohad tolgendatud jatkamisena), 1:50 ja 1:57.

Funktsiooni F8 tilesandeks on moduleeriva intonatsiooni kaudu anda irooniline
korvaltihendus hailutuse alguses riiki voi institutsiooni markivale sonale Eesti. F8
kui suhtumist voi positsiooni véljendav funktsioon avaldub veel tiksustes 0:09 (kari-
sevaks muutuv hail viljendab viha ja érritust), 0:43 (nasaalseks muutuv hail véljen-
dab halvakspanu, negatiivset hinnangut), 1:00-1:05 (iilalt alla libisev hail iga sona
artikuleerimisel viljendab iroonilist etteheidet) ja 1:39 (punnitav timber tekitab siin
afektiivse liialduse, mis muudab sonades viljendatu ebaveenvaks ja tithjaks; paar
virsirida hiljem kinnitab sellist hoiakut ka tekst). Ka tiksused 1:47 ja 2:00 on seotud
juba mainitud afektiivse liialdusega. Hadlutuse l6pupoole Malin just nagu kehastuks
erinevateks tegelasteks ning F8 ongi neis kohtades seotud eelkdige koneleja posit-
siooni muutumisega, vt tiksusi 2:09 ja 2:13.

Afektiivsele algushiitiatusele jargnev virsirida (0:05) teisendab sona Eesti kohe
peaaegu taielikult kolaliseks nahtuseks, mis on iihelt poolt tingitud jarsust timbri-
muutusest (tavahail asendub Malinile iseloomuliku siigavmériseva hidlega), kuid ka
teksti kolalistest manipulatsioonidest, eelkoige kolalisest haakumisest ees-ti-ha-ne.
See on semantilise varjutusega seotud funktsiooni F4 iiks avaldumisvorme, mis ilm-
neb veel ka litkumisel {iksustele 0:22 ja 1:14. Semantilise tasandi tugevnemise tottu
see hadlutuse teises pooles peaaegu puudub.

Avahiitiatusele jargnevates varsiridades (0:05-0:12) hakkab morisev timber tei-
senema kdrisevaks, millega kaasneb tihtlasi diinaamika ja registri tous. Siin rakendub
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eelkoige vormilist arendust artikuleeriv funktsioon F2, mille tilesandeks on markee-
rida variantseid sonakordusi kulminatsiooni suunas liikuva protsessina. Nimetatud
funktsioon avaldub variantsetes kordustes vordlemisi sageli, mis ongi ilmselt seotud
Malini sooviga rohutada eelkodige teksti kolalist ja varjutada semantilist aspekti, vt
tiksusi 0:22, 0:30, 0:32, 0:48, 2:00 ja 2:19. Nii nagu F4 hakkab ka F2 seoses semantilise
tasandi tugevamaks muutumisega héalutuse teises pooles kaduma, vt tiksusi 1:23 ja
1:47. Harvemini saab funktsiooni F2 seostada semantilise tasandi lahtirullumisega,
vt tiksust 1:12.

Funktsiooni F2 avaldumine katkeb dkitselt 0:15 ning selle pohjuseks on tekstis
toimuv kolaline haakumine ki-ha-se-ma-fo-ri (F1), kuid ka semantilise tdhendus-
vilja sissetung (se-ma-fo-ri) olukorras, kus tekstilise arengu pidevuse tagab endiselt
eelkoige selle kolaline tasand (semantiline tasand to6tab erinevat tahendust omavate
sonade ootamatu korvutamisega sellele pigem vastu; F7). F1 kui tekstilise haakumi-
sega seotud funktsioon tuleb esile veel iiksuses 0:27 (variantne haakumine), F7 aga
selles hddlutuses rohkem ei avaldugi.

Teksti kolaline katkestus (F3) iiksuse 0:20 tulekul on esituses artikuleeritud pigem
norgalt, ainult véikse diinaamilise muutusena. Ilmselt on selle pdhjuseks autori soov
retuseerida ithe korduva kélamudeli asendamist teise korduva kolamudeliga, omis-
tada sellele vormiliselt viiksem tidhendus, kui sellel puhtalt tekstiliselt voiks olla.
Sellised norgalt artikuleeritud muutused on omased ka nditeks tileminekul teksti-
osadele 0:34 ja 0:39. Siin avaldub teksti semantiline pidevus veelgi tugevamalt kui
tiksuses 0:20, mistottu nendes tiksustes kesktasandi vormilise liigenduse kiisimust
ilmselt tildse ei kerkigi. Kui aga esituslik muutus langeb kokku alustamisega seman-
tilisel tasandil, siis loob see reeglina tugeva vormilise tsesuuri, vt éileminekuid teksti-
tiksustele 0:43, 1:08, 1:26 ja 1:50 (neis kohtades toimub muutus esituse koikides tabe-
lis kirjeldatud aspektides).

F6 kui kadentseeriv funktsioon avaldub esmalt tiksustes 0:39 ja 0:41 ning enne
semantilist alustamist tiksuses 0:43. See on esituses artikuleeritud tdmbri nihku-
misena tavakonele lahemale, kuid ka diinaamilise intensiivsuse vihenemise ning
registrilise laskumisena. Norgalt avaldub F6 ka tiksuses 1:06, olles artikuleeritud vaid
registri tasandil, ja monevorra tugevamalt tiksustes 1:23 ja 2:09, olles artikuleeritud
nii tdmbri kui ka diinaamika tasandil. Monevorra problemaatiline on tiksuse 1:50
tolgendus, mis voib vormiliselt kuuluda nii eelneva 16igu 16ppu kui ka jargneva 16igu
algusesse. Funktsioonist F6 voib raikida ka liitkumisel viimasele tiksusele 2:33, mil-
lele eelneb vordlemisi pikk paus ning mille artikuleerimisel kaasneb aeglustumine,
ritenuto.

Vormist

Tabelist ilmneb, et sageli on esitusega seotud nii tdimbri, diinaamika kui ka registri
osa muutused samaaegsed, kuid mitte alati pole sedalaadi retooriline esiletoste seo-
tud vormilise liigenduskohaga. Sellest tuleneb, et hédilutuse vormiline iilesehitus

ei ole avatav puhtalt esituse pinnal. Teisalt ei ole see kasitletav ka ainult hddlutuse
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verbaalsest struktuurist — naiteks kolalisest katkestusest voi semantilisest varjutu-
sest — lahtuvalt, sest ei ithe ega teise olemasolu ei artikuleeri alati nahtust, mida saaks
intuitiivselt tajuda vormilise tsesuurina. Nib, et viimase tekkimiseks on vajalik tea-
tavate tingimuste samaaegne tditmine nii verbaalsel kui ka esituslikul pinnal.

Hédlutuse alguses toimuvad muutused korraga koigis kolmes esituse aspektis
vordlemisi sageli (0:05, 0:09, 0:15, 0:22, 0:27 ja 0:43). Samal ajal on need muutused
erinevat laadi: kui jarsud muutused on mérgatavad kohe, siis jarkjargulistest muu-
tustest (voi tapsemalt: jarkjarguliste muutuste alguspunktidest) saab teose vastuvotja
teadlikuks alles tagantjdrele. Samuti toimuvad need muutused hailutuse sonalist osa
ja ka selle ajalist struktuuri silmas pidades erinevates olukordades. Naiteks haalutuse
ajapunktis 0:05 artikuleeritud esituslik muutus toimub liiga vara, et olla suurema
vormilise tiksuse liigenduskoht. Muutus ajapunktis 0:09 langeb aga piirkonda, kus
teksti pidevus on kolalise tasandi poolt tugevalt artikuleeritud. Samuti ei ole punktis
0:09 margitud esituslikud muutused tajutavad kohe, vaid tegemist on kohaga, kus
jarkjargulised muutused alguse saavad.

Sama kehtib ka ajapunktis 0:15, mis leiab aset piirkonnas, kus teksti pidevuse
tugev artikuleerimine (kolalise tasandi valitsemine, millega kaasneb semantiline
varjutus) ei lase arvestataval vormilisel liigenduskohal tekkida, ning punktis 0:22,
millele eelnev kolaline katkestus (0:20) voiks ju lasta tekkida olukorral, kus tugev
esituslik muutus kaasneb olulise muutusega teksti liigendumisel, kuid mis arvesta-
tava tsesuurina tiihistatakse kohe uue semantilise varjutuse ning pidevuse loomisega
kolalisel tasandil. Eelkirjeldatust erinev ei ole ka situatsioon ajapunktis 0:27.

Tegelikult saakski esimese arvestatava vormilise liigenduskohana késitleda alles
ajapunkti 0:43. Esiteks toimuvad esituslikud muutused siin koik selliselt, et on teose
vastuvotjale kohe tajutavad. Teiseks langeb tugev esituslik muutus siin kokku katkes-
tusega teksti kolalisel tasandil ning alustamisega (uue motte sissetoomisega) teksti
semantilisel tasandil. Selliseid kohti, mis sisaldavad koéiki eespool loetletud kom-
ponente, saab selles hidlutuses vilja tuua veel ajapunktides 1:08 (toimub erinevalt
eelkirjeldatust juba kolalise katkestuse sees), 1:26 ja 1:50. Neid voiks pidada ka selle
hailutuse koige tugevamateks vormilisteks tsesuurideks. Madalama tasandi tsesuu-
ridena oleks voimalik kisitleda ajapunkte, milles iiks voi mitu eelnimetatud kom-
ponentidest puudub, kuid see on valdkond, mida tuleks tdiendavalt uurida — voib
oletada, et komponentide méju teose vormilisele struktuurile pole vordse kaaluga.
Niiteks peale eespool mainitud punktide voiks puhttekstiliste tsesuuridena veel vilja
tuua punktid 0:20, 0:34, 0:48, 1:45 ja 2:09, mis on aga esituslikult lahendatud tisna
erinevalt.

Kokkuvote

Uurimist66 esmases etapis piistitasin iillesande uurida retooriliste muutuste funkt-
sioone seoses Jaan Malini héilutuse ,,Eesti” vormiga. Teemasse siivenedes aga ilm-
nes, et see, mida saaks kirjeldada héddlutuse vormina, polegi tiheselt defineeritav.

Kuna hailutuse tekst sai algselt tiles kirjutatud kuulmise jérgi, siis polnud selge, kas
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selle vormiline tilesehitus tuleneb otseselt teksti enda struktuurist voi on see sellisena
tajutav pigem Malini esitusest ldhtuvalt. Varasemalt olen pidanud héilutuse vormi
seisukohalt esmatdhtsaks teksti, sest seda on semantilist tasandit tdiesti korvale jéttes
voimalik kirjeldada kirjapandud kolalise struktuurina, analoogselt muusikas kasuta-
tava noodiga (Kotta 2017).

Kuid nagu selles artiklis esitatud analiiiisist ilmnes, voib puhtalt teksti pinnal
(ldhtudes nii selle kolalisest kui ka semantilisest tasandist) tuua vélja mitmeid lii-
genduskohti, millest ainult moni artikuleeritakse sellisena ka esituses. Analiiiisist
selgus, et esituslikult rohutamata tekstilised liigenduskohad suuresti ei toimi vormi-
liste tsesuuridena. Teisisonu ei ole esitus Malini hddlutuste puhul pelgalt interpreedi
valik, mis lahtub otseselt teksti struktuurist: Malini esituslik retoorika teisendab ka
viimast, luues vormilisi liigenduskohti seal, kus need tekstist ldhtuvalt poleks esma-
pilgul moeldavad.

Kirjutise valmimist on toetanud Euroopa Liit Euroopa Regionaalarengu Fondi kaudu
(Eesti-uuringute Tippkeskus), see on seotud Eesti Haridus- ja Teadusministeeriumi
uurimisprojektiga IUT12-1 ,Muusika performatiivsed aspektid”.

VEEBIVARAD

Malin, Jaan 2016. Jaan *Luulur* Malini hailutus. YouTubei video. https://www.youtube.
com/watch?v=j-Y4iUrEejw

KIRJANDUS

Berry, Wallace 1989. Musical Structure and Performance. New Haven-London: Yale Univer-
sity Press.

Erikson, Jon 1985. The language of presence: Sound poetry and Artaud. - Boundary 2, kd 14,
nr 1-2, 1k 279-290.

Hepokoski, James; Darcy, Warren 2006. Elements of Sonata Theory. Norms, Types, and
Deformations in the Late Eighteenth-Century Sonata. Oxford: Oxford University Press.

Kotta, Kerri 2017. Muusikalised arendusvétted ja muusikalise mo6tme konstrueerimine Jaan
Malini hailutustes. - Méetagused, nr 68, 1k 101-122.

Lehrdal, Fred 2001. The sounds of poetry viewed as music. — Annals of the New York Acad-
emy of Sciences, kd 930, nr 1, 1k 337-354.

Perloff, Nancy 2009. Sound poetry and the musical Avant-Garde: A musicologist’s perspec-
tive. — The Sound of Poetry / The Poetry of Sound. Toim Marjorie Perloff, Craig Dwor-
kin. Chicago: The University of Chicago Press, 1k 97-117.

Rink, John 1990. Review [Untitled]. Reviewed Work: Musical Structure and Performance by
Wallace Berry. - Music Analysis, kd 9, nr 3, 1k 319-339.

I Kerri Kotta (snd 1969), PhD, Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia muusikateooria profes-
sor (Tatari 13, 10116 Tallinn), kerri.kotta@gmail.com

154 KEEL JA KIRJANDUS 1-2/LXIV/2021



KOTTA

Text and performance in sound poetry: Eesti by Jaan Malin
Keywords: sound poetry, music, text, performance, form, Jaan Malin

There exist no well-established methods for discussing sound poetry. Sound poetry
can be associated with music through a specific relationship between text and per-
formance. According to modern understanding, in music, performance is seen not
only as a realization of the structure of a work, i.e. of its content, but also as its essen-
tial component, and this can also be said about sound poetry. At the same time,
sound poetry contains a semantic aspect, due to which it, unlike music, also operates
with specific meanings. Consequently, the form of a work of sound poetry is formed
on the basis of both music and language (literature), but neither of them has an
absolute predominance in the formation of the structure of such a work. This article
examines, on the basis of Jaan Malin’s sound poem Eesti (Estonia, 2016), what are
the connections between text and performance and how their combination creates
an artistic output.
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