‘ Madli Pesti_Layout 1 31.01.12 12:16 Page 123 @

TEKSTILOOMESTRATEEGIATEST
EESTI NUUDISTEATRIS

Rithmat6o, dokumentaalteater ja verbatim-tehnika

MADLI PESTI

tekitavad kiisimusi teatri ja draama vahekorrast. Reeglite 16dvenemine

on viinud seni kehtinud kirjandusliikide definitsioonide &hmastumiseni.
Millised on draamakirjanduse piirid tédna? Artikkel vaatleb lddne teatris
levinud lavalise tekstiloome strateegiaid, mida Eestis pole veel laialdaselt
kasutatud. Esiteks, teksti loomine rithmato6 meetodil, kus lavastusprotsessi
aluseks ei ole valmis néidend. Teiseks, teksti koostamine mitmest dokumen-
taalsest allikmaterjalist ning kolmandaks, verbatim-meetod ehk intervjuude
ja muu suulise parandi kasutamine. Defineerin nimetatud meetodeid ning
selgitan nende kujunemise ajaloolist tausta. Analiiiisin ka néiteid eesti
teatrist, kus mainitud viisil on draamatekste loodud. On oluline méirkida, et
teatritekstina késitlen ainult sonalist teksti, mitte Juri Lotmani moistes
etendusteksti, kus koik lavastuse elemendid moodustavad iihtselt loetava
teksti.

Viimastel kiimnenditel etenduskunstides ja kirjanduses toimunud nihked

Rithmat66 meetod

Moiste rithmatoo on levinud eelkdige Briti ja Austraalia teatriteoorias ja -prak-
tikas, USA-s nimetatakse sama meetodit kollektiivseks loomeks, mis esineb
mérksonana ka ,Tdnapdeva teatri leksikonis” (vt Semil, Wysinska 1996:
178-179). Viikest sisulist erinevust méistete vahel v6ib siiski esile tuua: kui
devising ei tdhenda tingimata grupitéod (kehtib ka néiteks monolavastuste
puhul), siis collaborative creation tdhendab just suurema grupi loodud tood
(Heddon, Milling 2006: 2). Rihmatoona loodud lavastused on loomulikult levi-
nud ka mujal, kuid sellist terminit niiteks saksakeelses kirjanduses iildiselt
ei kasutata. Kui Eesti teatripraktikas radgitakse autoriteatrist, siis hélmab
see tihti rithmato6 meetodil tehtud lavastusi. Autoriteatri all moeldakse ka
selliseid lavastusi, kus teksti autor ja lavastaja on sama isik. Artiklis kesken-
dun lavastustele, kus laval ndhtav ja kuuldav on loodud loomingulise rithma
koostoos.

Rithmat66 meetodil to6tamine tihendab, et lavastust looma asudes ei ole
trupil alusteksti voi stsenaariumi. Rohuasetus on selgelt loomingulisel
protsessil (erinevatel aegadel on protsessi tulemus olnud vidhem v6i rohkem
oluline).

Vaadates tagasi ajaloole, kuidas rithmato6 meetodil pGhinev teater 14éne
kultuuriruumis tekkis, jouame vélja 1960.—1970. aastateni. Selline teater
siindis radikaalse vasakpoolse liikumise tulemusena, seda eriti ameerika
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avangardteatri puhul. Pohiline poliitiline toukejoud oli osalusdemokraatia
ideede levik, mis viis rithmato6 meetodi kasutamisele etenduskunstides. Pal-
jude 1950.—1960. aastatel Laénes loodud avangardsete teatritruppide eesmér-
giks oli poliitiline protest ning need olid otseseks reaktsiooniks tiimbritsevate-
le sotsiaal-poliitilistele oludele. Kilm séda, dhvardav tuumasgja oht, kolo-
niaalmaade iseseisvumine, USA kontekstis mustanahaliste ning teiste
vdhemuste oiguste teadvustumine, Vietnami séda olid need iithiskondlikud
siindmused, mida teatritrupid kajastasid. Uhiskond kees poliitilistes protes-
tides ning teater reageeris sellele. Peamised ideoloogilised méisted, millest
ldhtuti, olid individuaalsed ja kollektiivsed Gigused, enesemé&iramisodigus,
kogukondlikkus, osavott ja vordsus. Sel ajal ei tdhendanud poliitika varase-
mas tdhenduses klassipoliitikat, vaid sotsiaalse elu igat aspekti, mis késitles
voimaluste paljusust, elustiili, t66- ja eraelulisi suhteid. Suures osas nimeta-
ti joudu koguvat protestiideoloogiat uueks vasakpoolsuseks — keelduti osale-
mast valitsevas sotsiaalses reaalsuses. Rithmatoo piiiiti toimima panna ka
sisutasandil: enne t66le asumist ei teatud vastuseid, vaid teemasid ja ldhene-
misnurki otsiti koos. Eesmérgiks oli uurida ja analiiiisida. Need trupid néud-
sid ka vaatajalt sama — valmis vastuseid ei antud (Heddon, Milling 2006:
13-18).

Eesti tthiskonna ja kultuuri areng oli muidugi erinev. Siiski joudis ka
1960. aastate vabama ideoloogia hingus Eestisse ning oli toukeks muutuste-
le teatrikunstis, mida tdna tunneme 1960.—1970. aastate vahetuse teatri-
uuendusena. Rihmat66 meetodit praktiseeris nii Evald Hermakiila kui ka
Jaan Toominga teater, nende loomingus oli oluline, et trupi liikkmed oleksid
mottekaaslased. Range tsensuuri tottu oli rithmato6 rakendamine tekstiloo-
mes raskendatud (lavastuse aluseks oleva teksti pidi eelnevalt ametlikult
kinnitama), kuid varasema teatripraktikaga vorreldes kiisid nad tekstiga
siiski vabamalt imber. Naiteks Paul Kuusbergi romaani pohjal 16i Evald Her-
makiila Vanemuises 1970. aastal lavastuse ,Stidasuvi 1941”, mille jaoks
lavastaja ja Mati Unt kirjutasid iihiselt dramatiseeringu, kuhu lisasid ka
uusi tegelasi ja stseene — sel viisil loodud tekst ei olnud seni teatripraktikas
tavaks. Samuti Hermakiila lavastuse ,Sina, kes sa saad korvakiile” (1971)
puhul karpis dramaturg Mati Unt Leonid Andrejevi teksti ning lisas 16ike
Piiblist, Dostojevskilt ja Andrejevi kirjadest; lisaks jaeti lavastusse palju
improvisatsiooniruumi.

Rithmat66 meetodi valimisel on truppidel ajalooliselt olnud erinevaid ees-
marke. Niiteks soov katsetada mitte-hierarhilisi struktuure (kéik loojad on
loomisel vordsed) ja viltida teatrikonventsioone; védljendada oma tegevusega
poliitilist ja ideoloogilist pithendumust ning peegeldada sellega kaasaegset sot-
siaalset reaalsust, algatada sotsiaalseid voi poliitilisi muutusi. Sellisel mee-
todil t6otamine voib olla piitid ithendada elu ja kunsti ning kustutada voi
vdhendada etendaja ja vaataja vahelist 16het. Rithmato6 meetodil loodud teat-
rit iseloomustab uuendusmeelsus, riskivalmidus, spontaansus, eksperimen-
taalsus. Kirjutatud sonasse suhtutakse pigem skeptiliselt (Heddon, Milling
2006: 5).

Need eesmérgid ja iseloomulikud jooned véivad aga tihti olla ideaaliks, mis
praktikas ei pruugi teostuda, samuti on eesti teatri kontekst 144ne omast eri-
nev. Mittehierarhilisust kiill rohutatakse, kuid seda pole enamasti siiski
onnestunud l4bi viia, ka mitte Ladnes. Lavastaja positsiooni tugevus truppi-
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des varieerub. Kiill on aga iseloomulik, et lavastaja on loomeprotsessi keskel
ning vastutab, et kogu trupp koos tootaks.

Rithmato6é meetod eeldab koikidelt grupi liikmetelt vordset panust ja
demokraatiat otsustamisel. See meetod aga sageli ei toimi. Niitleja- ja lavas-
tajatoos tekivad erinevad loomemeetodid, katsetatakse ka erinevaid tekstiloo-
memeetodeid. Kui iithiselt loomine hésti ei toimi, kutsutakse teksti vormista-
ma néitekirjanik v6i dramaturg — kas siis protsessi 1oppu, kui teemad ja
materjalid on koos, v6i kaasa 166ma kogu protsessi kdigus. Kogemused on néi-
danud, et naidendi kirjutamine ei saa kunagi olla taielikult iihistegevus.

Samuti pole palju neid rithmato6 meetodil to6tavaid teatreid, kes iildse
sonu ei kasutaks (Eestis nditeks 2009. aastal Viljandi Kultuuriakadeemia
Iopetanud naitlejate asutatud vabatrupp Cabaret Rhizome). Tendents on mee-
diumide sulandumisele, ka tantsutrupid integreerivad oma lavastustesse lau-
sutud sona. Naiteks koreograafina tuntud Mart Kangro 2011. aasta lavastus
»Talk to me” on dokumentaalne sonateater.

Ei saa aga viita, et rithmat66 meetodil draamateksti loomine ja lavastu-
seks vormimine oleks Eestis levinud praktika. Allpool siiski méningad néited
viimastel aastatel esietendunud lavastustest, kus kogu lavastusterviku ja ka
koneldava teksti loomisel on seda kasutatud.

Meie vanimaid erateatreid Von Krahli Teater to6tab rithmato6 meetodil
erinevate lavastuste puhul erineval mééral; nende jaoks on ka oluline eespool
mainitud mottekaaslus. Néiteks lavastuse ,The End” (2010) puhul on trupp
rohutanud iihistood ka teksti loomisel. Lavastus radgib maailma 16pust ning
sellest, mida me soovime oma elust miletada ja kaasa votta. Kuuel naitlejal
on n-6 soolostseenid — materjali selleks on nad ise loonud. Uhisstseenide tekst
valmis thiste vaidluste tulemusel. Samuti kasutas rithmat66 meetodit Mart
Koldits lavastuses ,Kummitus masinas” (Von Krahli Teater, 2009), mis pandi
kokku lavakooli tudengite unensgudest ja hirmudest. Neli aastat Viljandi
teatritudengitega tootamist andis tulemuseks ,12 karamazovit” (2011, lavas-
taja Kristian Smeds): tudengid said protsessi jooksul ulesandeks luua ise
stseene ja muusikat. Nad voéisid vaid ornalt toetuda Dostojevski romaanile —
teksti, mida lavastuses kasutada, 16id noored niitlejad ise.

Suvel 2011 etendus Pohuteatris postdramaatiline parimusteater ,Sugri-
error.com”, mis oli samuti rithmat66 meetodil loodud. Lavastajad Anne Tiirn-
pu, Eva Klemets ja Mart Koldits panid trupi kokku soome-ugri niitlejatest
ning tekst siindis omavahelises koost6os.

Rithmatooks on Teater NO99 nimetanud mitmeidki oma lavastusi. Kuna
lavastustes kasutatakse ka dokumentaalseid materjale ja verbatim-tehnikat,
siis pikemalt nende loomemeetodist allpool.

Vaga harva esineva puhtalt teksti kirjutamise strateegiana kasutati riih-
mat6od 2011. aasta suvel esietendunud ,,Noor Eesti” puhul, kus ndidendil on
viis autorit. Drakadeemia opilased Kairi Kruus, Jan Rahman ja Eva Samol-
berg kirjutasid erinevad stseenid ajalooliste tegelaste ja kirjandusrithmituse
loomise ainetel. Stseenid sobitas tervikuks dramaturg Siret Paju. Idee ja 16p-
liku lihvi andis lavastaja Jaanus Rohumaa.

Rithmato6 meetodil loodud teatrit kombineeritakse tihti dokumentaalse
ainese ja verbatim-tehnikaga.
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Dokumentaalteater

Dokumentaalteatris kasutatakse alusmaterjalina eksisteerivaid dokumente
(ajakirjanduslikud tekstid, arhiividokumendid, protokollid, raportid, aasta-
aruanded, intervjuud, kirjad, statistika, koned, fotod jne). Nende pd&hjal
luuakse naidendi tekst, kus dokumendid véivad esineda muutmata kujul, ka
sonastus voib jaidda samaks. See ei ole aga reegel. Lavastuses voib siiski olla
erinev dokumentaalsuse méaér: kasutatud dokumendid véivad olla vaid inspi-
ratsiooniks, sonastust voib muuta ning samuti voib lavastaja asetada doku-
mendid rohkem v6i vihem dokumentaalsesse konteksti. Samuti on subjektiiv-
ne juba see, millised dokumendid dramaturg konkreetse teema lahkamiseks
valib.

Uks olulisemaid dokumentaalsete nididendite autoreid Peter Weiss on
1968. aastal kirjutanud omamoodi dokumentaalteatri manifesti, kus ta seab
selle eesmérgiks esitada kriitilisi kiisimusi reaalsuse voltsimise, varjamise,
inimestele valetamise kohta. Need teemad on tdna sama olulised kui nelikiim-
mend aastat tagasi. Dokumentaalteater peab ,astuma vastu kunstlikule udu-
le, mille taha maailma valitsejad varjavad oma manipulatsioone” (Weiss
1998: 249). Dokumentaalteatri positsioon on vaataja, analiiiisija oma, mitte
stindmuste keskel protesteerija oma. Kui tahta, et dokumentaalteatril oleks
mingigi joud, peab see olema teostatud kunstilisel kérgtasemel. Dokumentaal-
niidendi kvaliteedi méédrab autori oskus reaalsuse osakesi monteerida, 14bi
montaaZitehnika kaosest korda luua. Dokumentaalteater tegeleb tiitipilise,
mitte individuaalsega, tegeleb gruppide, joujoonte, tendentsidega. Weiss vii-
dab, et dokumentaalteatri tegijad peaksid olema suurte poliitiliste ja sotsio-
loogiliste teadmistega ning voimelised tegema teaduslikke uuringuid (Weiss
1998: 247-253). Koik dokumentaalteatrit defineerivad allikad réhutavad sel-
le poliitilisust, dialoogi loomist erinevate seisukohtade vahel, konflikti lahen-
damise vdi leevendamise kavatsust. Dokumentaalteatri puhul on oluline
késitletava teema voi probleemi mitmekiilgne avamine. R6hutatakse publiku
kaasamotlemise voimet, ise otsuste langetamise oskust.

Tanapievases tdhenduses dokumentaalteatri alguse voib tagasi viia
Erwin Piscatori ja Bertolt Brechti aegadesse, 1920.—1930. aastate Saksamaa-
le, mil teemaks olid sotsiaalsed konfliktid, poliitilised ideoloogiad, voimukiisi-
mused. Dokumentaalteatrile andis 1926. aastal nime Bertolt Brecht. Piscator
teatab 1929. aastal, et tema teater pohineb materjali teaduslikul analiiiisil,
Piscator oligi see, kes rakendas dokumentaalteatri lavale (Piscator 1968). Esi-
mesest dokumentaalteatri buumist Euroopas saab radkida 1920.-1930. aas-
tatel, mil sel viisil esitatud ideoloogia oli valdavalt vasakpoolne. Dokumentaal-
teater levis nii Saksamaal, Venemaal, Suurbritannias kui ka USA-s.

Saksakeelses teatriruumis kerkis uus dokumentaalteatri laine 1960. aas-
tatel, mil loodi tédnastki pdeva konetavaid tekste. Olulistest ndidenditest on
eesti lugejaile kattesaadavad Rolf Hochhuthi ,,Asemik” (1963) ja Peter Weis-
si ,Juurdlus” (1965; mélemad eesti k 1969). ,,Asemik” kritiseerib paavst Pius
XII voimetust Teise maailmasdja ajal holokausti vastu astuda. ,Juurdlus”
pohineb tunnistajate titlustel Auschwitzi koonduslaagris toimunu kohta.
Weiss viibis aastatel 1963-1965 toimunud kohtuistungitel ka ise kohal. Nii
nende kui ka teiste dokumentaalsete teatritekstide loomisel kasutati proto-
kolle, helisalvestiste drakirju, reportaaze jm. Seejuures domineeris ajaloolise
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toe esitamine, toe taotlus, isegi paljastamine, sest tegeleti peamiselt seni var-
jatud faktidega natsionaalsotsialistide reziimi kohta. Teemaks véeti tabud ja
siindmused, millest varem vaikiti: natsionaalsotsialistide massimorvad, intel-
lektuaalide roll ja vastutus selles, kolmanda maailma vabadusvéitlus. Toele
sai apelleerida, kuna dokumente oli voimalik tehniliselt reprodutseerida (vt
ka Benjamin 2010). 1960. aastate dokumentaalteater andis otsese panuse
ajaloo lahtikirjutamisele, motestamisele, vaikimismiitiiri 16hkumisele. 1961.
aastal rajati Berliini muiir ning seda sindmust, kuid ka laiemalt suletud ruu-
mis ja reeglistatud situatsioonis viibimist kasitlesid paljud dokumentaalni-
dendid. Tolle ajastu dokumentaalteatris sai méiletamisest voitlusvahend.
1964. aastal alustatud Vietnami sdda andis samuti selgeid mojutusi nii sak-
sa- kui ka ingliskeelsesse dokumentaalteatrisse (ka kunsti laiemalt). Muutus
ka inimese kujutamine: inimest ndhti teaduse, tehnika, poliitika ja sotsioloo-
gia produktina, kellel oli tehnilise aparaadi osa (Marschall 2010: 31-39). Siin
ongi oluline Bertolt Brechti roll, kelle jaoks tema teater oli teadusajastu
teater, iihendades teatriesteetikat ja teadust.

Laéne kultuuriruumis sai teatrist poliitikaga viaga tihedalt seotud mee-
dium. Dokumentaalteatris esitati dokumentaalset téestusmaterjali ning vaa-
taja oli sunnitud oma ajastu pdletavate kiisimustega kokku puutuma. Samal
ajal kasvas teatri huvi ja vajadus uute vormide jarele, otsiti véimalust
(kodanlikule) teatriinstitutsioonile vastanduda. Dokumentaalteater tundis
end tribunalina, hiiriva ja segava vahendina. Vahepeal uinunud poliitiline
teadvus adratati tiles. Teater politiseeris end teadlikult ning selle eesmérgiks
oligi avalikkust mgjutada. Enam kui kunagi varem tundus lava olevat muu-
tunud kohtusaaliks.

Siinpool raudset eesriiet oli olukord sootuks teistsugune. Noukogude
perioodil ei saa radkida sellisel viisil loodud dokumentaalsest teatritekstist
nagu eespool kirjeldatud. Dokumentaalteatri loomine osutus keeruliseks
tsensuuri tottu, kuna valmis tekstile pidi taotlema esitusluba. Paljastamise
voi otsese toe radkimise funktsioon ei tulnud Noukogude perioodil kone alla.
Sellega sai kiill hakata katsetama 1980. aastatel, mil Merle Karusoo alustas
oma elulooteatriga. Naiteks 1982. aastast ,,Meie elulood” ja ,Kui ruumid on
tais...” — oma elust radgivad lavakooli X lennu néitlejad; voi hilisemast ajast
»ldana me ei mingi” (2006), kus oma elust konelevad Moskvas koolitatud
eestivene niitlejad. Erandlik nende lavastuste puhul oli see, et oma lugude
radkijad olid ise ka laval. 1980. aastate teise poole vabamates oludes hakkas
Eestis praegusenigi erandlik Karusoo loodud teater meenutama just seda ees-
pool kirjeldatud teatri kui tribunali funktsiooni. Karusoo elulooteater péhineb
kiill reaalsete inimeste reaalsetel elusiindmustel, kuid ei vasta taielikult
Peter Weissi dokumentaalteatri kirjeldusele.

Niiiid Karusoo lavastustest, mille aluseks on kirjalikud dokumendid. Juba
1980. aastal 16i ta Noorsooteatri niitlejatega lavastuse ,,Olen 13-aastane”,
mis pohineb kooliopilaste kirjanditel oma koolielust ja suhetest; huvitava fak-
tina v6ib mainida, et ndidend sai 1981. aastal Eesti NSV kirjanduse aasta-
preemia. 1987. aastal t6i Pirgu laulu- ja nditeménguselts lavale Ella Kaljase
paevikute ja lauliku pohjal loodud ,Aruande”. 1989. aastal loodi samas
August Oja kirjalike iilestdhenduste pohjal ,August Oja pidevaraamat” ning
1990. aastal vanglakirjade pohjal ,,Theodor Maripuu kirjad”.
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Liikudes hetkeks tédnapéeva, on dokumentaalne ndidend ka Paavo Piigi
,Panso” (2010), mille kirjutamist juhendas Merle Karusoo ning mille Karusoo
ka Eesti Draamateatris lavastas. ,Panso” pohineb tiielikult dokumentaalsel
materjalil: Voldemar Panso viimaste eluaastate méarkmetel ja kartoteegikaar-
tidel.

Alates 1990. aastatest voib lddne kultuuriruumis ndha uut dokumentaal-
teatri tousu. Eestis ei saa siiski 1990. aastate ega ka praeguses teatrikonteks-
tis dokumentaalsuse buumist rddkida. Dokumentaalndidendi definitsioonile
vastavaid tekste on Eestis kirjutatud vdhe. Kui radkida dokumentaalteatri
hindamisest, siis on sageli pohiliseks kriteeriumiks pinge dokumentaalsuse ja
fiktsiooni vahel. Dokumentaalteatrit luues v6i naidendit kirjutades on auto-
ril véimalik faktidega manipuleerida ning hoida vaataja ja lugeja oma véimu-
ses. See, kas dokumentaalteater on (voi peaks olema) objektiivne ning esita-
ma kasitletavat teemat mitme nurga alt, tekitab vaidlusi. Niiteks Peter
Weiss iitleb oma manifesteerivas artiklis, et dokumentaalteater valib poole
(Weiss 1998: 251) ning peamiseks konfliktiks nimetab ta esteetilise ja ajaloo-
lise toe vahekorda. Brigitte Marschall rohutab kolmandat aspekti: dokumen-
taalteatrit peab vaatlema ka sotsioloogiliselt (Marschall 2010: 18). Uurima
peab dokumentaalteatri mgju iihiskonnas, selliste tekstide ja lavastuste posit-
siooni.

Veel iiks kategooria, mis dokumentaalteatri puhul viltimatult esile ker-
kib, on autentsus. Voib isegi rddkida omamoodi (uuest) autentsuse plahvatu-
sest viimase paari aastakiimne teatrikunstis. Autentsuse (fiktsiooni ja toe
vahekorra) kiisimused kerkivad eriti teravalt esile just uuel, digitaalsete
dokumentide ajastul. Digitehnoloogiate tekkimisega suureneb simulatsiooni ja
tdega manipuleerimise voimalus. See teema on viimaste aastakiimnete jook-
sul joudnud selgelt koikidesse kunstidesse. Dokumentaalteatri dokumenti-
deks on saanud varjatud kaamera ja veebikaamera iilesvotted ning igal ini-
mesel on voimalus ise kisikaamera voi mobiiltelefoniga timbritsevat filmida.

Dokumentaalteater seostub mitmes aspektis ka iihe olulise esteetilise
suundumusega viimaste aastakiimnete teatris, nimelt postdramaatilisusega
(vt Lehmann 1999). Saksa teatriuurija Hans-Thies Lehmanni poolt 1990. aas-
tatel kaibele voetud terminiga tdhistatakse teatrit, millel on eespool kirjelda-
tuga tihedad kokkupuutepunktid. Lehmann nimetab postdramaatiliseks tea-
tud esteetilisi suundumusi ldéne teatris alates 1960. aastate 16pust. Mis puu-
dutab uusi tekstiloomestrateegiaid, siis postdramaatilises teatris ei ole tekst
domineeriv viljendusvahend, see on vaid iiks paljude seas. Sellise teatri teket
mojutasid elektroonilised meediumid (televisioon, video- ja arvutitehnika).
Postdramaatilise teatri iseloomulikke teemaderinge on tegelikkus ja selle
konstrueerimine. Postdramaatilisuse ja dokumentaalteatri seostel on pogusalt
peatunud ka Luule Epner (2007).

Postdramaatilise dokumentaalteatri nditeks Eestis on NO99 mitmed riih-
matoona loodud suure dokumentaalsuse méadraga lavastused. Dokumentaal-
seid elemente ja postdramaatilist tekstiloomet on NO99 kasutanud juba oma
varastes lavastustes ,Nafta!” (2006) ja ,GEP” (2007), samuti ,Kuidas seleta-
da pilte surnud janesele” (2009), kus esitatakse kultuuriministri konet jm aja-
kirjanduslikku materjali. Vaid ajakirjanduse pohjal on véaidetavalt loodud
lavastus ,Tallinn — meie linn” (2009), mis paljastab Tallinna linnavalitsuse
kinnisvarapoliitikat. NO99 postdramaatiline suurprojekt ,Uhtne Eesti” (2010)
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oli fiktiivne poliitiline liikumine, mis alates pressikonverentsist kuni ,Uhtse
Eesti” suurkoguni Saku Suurhallis kestis 44 péeva. Projekt ehitati suures osas
iiles dokumentaalsetele materjalidele. Oluline osa 44 péeva jooksul toimunust
moodustasid iga nddal veebikeskkonda iiles laetud videod, mida nimetati
»,Valimiskooliks”: niitleja Jaak Prints esitas (voiks isegi Gelda, et paljastas)
humoorikas-iroonilisel viisil Eesti poliitilise siisteemi toimemehhanisme.
Tekstide loomiseks oli kasutatud akadeemilisi uurimusi, intervjuusid, blogi-
sissekandeid, varem olemasolevaid reklaammaterjale jne. Samuti kasutati
dokumentaalset materjali projekti kulminatsioonis, ,Uhtse Eesti” suurkogul,
milles etendati tihe tiiiipilise suurpartei kogunemist seda koikides aspektides
jarele tehes (kihutuskoned, esimehe valimised, meelelahutuslikud vahepalad,
tihislaulmine jm). Oluline on siiski mainida, et moned partei esimehe valimis-
tele eelnenud visioonikoned olid fiktsionaalsed, kirjanduslike liialdustega.
,Uhtse Eesti” projekt koostati rithmatoéna: lavastuses kasutati paljude erine-
vate inimeste tekste, mitmed koned, mida suurkogul esitati, olid esinejate
enda kirjutatud.

Piiides veel leida niiteid dokumentaalsest tekstiloomest eesti teatris,
voib nimetada uuendusliku esteetikaga, dokumentaalsel materjalil pchinevat
lavastust ,Méassajad” (2009) Endla teatris. Lavastus rdégib noorte protestija-
te kamba soidust Saksamaale G8 kohtumisele: enda ja oma soprade kogemu-
se pani paevikuvormis reisijutustusena kirja Roy Strider, mida dramaturgi-
na toimetas lavastaja Andres Noormets.

Verbatim-teater

Verbatim-meetod on iiks rithmat66 meetoditest (lad verbum — ’sona, viljend;
pelk kone, tiihi sona; utlus, konekddnd’; lad verbatim — ’sona-sonalt’). Verba-
tim-teatri moiste 16i dokumentaalteatri uurija Derek Paget 1987. aastal, kui
andis vilja sellenimelise raamatu (Paget 1987). Paget kirjeldab seda kui
teatrivormi, mis on seotud ,tavaliste inimeste” intervjueerimisega. Seda te-
hakse kindla regiooni, teema, siindmuse v6i nende kombinatsiooni uurimi-
seks (Paget 1987: 317, vt ka Watt 2009: 194-197). Mbiste 16id inglased ning
seda ka kasutatakse peamiselt ingliskeelses kultuuriruumis.

Meetod on otseselt seotud ka dokumentaalteatriga (kogu rithmatoo-teater
ei pea olema dokumentaalteater, kogu verbatim-teater aga kiill). Dokumen-
taalteater on laiem moiste. See ei pea pohinema ainult konkreetsete inimes-
te edastatud titlustel nagu verbatim-teater, vaid kasutada voib ka palju muud
materjali.

Mbiste verbatim tahistab tekstiloomemeetodit. Lavastuse teksti loomiseks
tehakse intervjuusid, dramaturg kirjutab voi salvestab intervjuud (voib seda
teha ka maélu jargi), destilleerib raégitust olulise; voib kasutada ka ametlik-
ke, juba transkribeeritud dokumente. Kogutud materjali saab seejérel toime-
tada, imber seada, konteksti asetada. Niitlejad aga kehastavad neid konk-
reetseid inimesi, keda on intervjueeritud, ning kasutavad tdpselt intervjuee-
ritavate sonu. Proovides voivad néitlejad olla ka korvaklappidega, et kuulata
tapselt lindistatud konet ning méngida selle jéargi.l Verbatim ei tdhista seega
mitte sisu ega vormi, vaid on tehnika. Viga tihti on sisu poliitiline (nt Iraa-

1 Stseen eesti teatrist: Tartu Uue Teatri lavastuses ,Ird, K.” esitab néiitleja Nero Urke
tapselt Kaarel Irdi lindilt tuleva kone.
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gi soda, parlamendivalimised jm). Verbatim-teater holmab reaalsuse ja fikt-
siooni vahelise ala, olemata kindlalt iiks ega teine. Verbatim-teater saab olla
ajakirjanduse pikendus koige paremas mottes, edastades ja selgitades tdna-
paevaseid probleeme (Hammond, Steward 2008: 9-10).

Viheses verbatim-meetodit teoreetiliselt analiiiisivas kirjanduses kasitle-
takse verbatim-tekstina ainult seda, mida esitavad niitlejad intervjueerituid
imiteerides. Teatripraktikas kasutatakse ka palju kirjaliku dokumentaalse
teksti (nt paevikud, kirjandid, protokollid, aruanded) sonasonalist esitamist.
Samuti on lddne kultuuriruumis levinud see, kui n-6 péris inimesed on ise
laval ja rdaégivad oma sonadega oma lugu. Teoreetiliselt pole nende kahe vii-
mase suundumuse klassifitseerimist veel selgeks vaieldud, kuid mulle tundub
igati pohjendatud ka nende kasitlemine verbatim-teatrina. Kui néiitlejad imi-
teerivad intervjueeritavaid, tehakse seda iga viimase kui sona, ohke ja pausi
tdpsusega. Kui laval kantakse ette paevikuid voi aruandeid, on tegemist kir-
jaliku tekstiga, mis paratamatult erineb suulisest konest. Seda voib olla ka
toimetatud, korrastatud. Kui inimesed on laval ja rdasgivad lugusid oma elust,
voib see samuti olla toimetatud ja tapselt fikseeritud. Ehk siis tegemist on eri-
neva toimetamise méidraga, kuid ikkagi verbatim-tehnika kasutamisega,
sonasonalise algdokumendi esitusega.

Austraalia teatriteadlane David Watt vaatab verbatim-teatri olukorda
praegu, XXI sajandi alguses ja leiab, et omamoodi paradoksaalseltki on ver-
batim-teater {ilipopulaarne. Globaalses maailmas pakub verbatim-teater
sautentsust” ja ,kohalikkust” — ta asetab need omadused jutuméarkidesse,
pidades ilmselt irooniliselt silmas autentsuse ja kohalikkuse néilisust. Watt
leiab, et selline teater on omamoodi universaalne kosmopoliitse publiku
hulgas, autentsusest saab globaalse kogukonna tunnus (Watt 2009: 189-
212).

Ka verbatim-teatri ajalugu kirjeldades joutakse Bertolt Brechti ja Erwin
Piscatorini. Kui esimesest dokumentaalteatri buumist saab raidkida 1920.—
1930. aastatel, siis David Watt toob esile, et kdoik need dokumentaalteatri
autorid kasutasid ka tol ajal verbatim-meetodit, olgugi et materjali ei lindis-
tatud magnetofoniga (Watt 2009: 191). Tanapédeval kasutatakse mitmeid suu-
lise ajaloo (oral history) meetodeid, mis tihendabki intervjuude tegemist ini-
meste elustindmustest, perekonnaliikmetest, igapdevaelust. Uurijad koguvad
intervjuud raamatukogudesse ja arhiividesse tulevastele polvedele, verbatim-
teatri tegijad toovad need lood lavale. Digiajastule omaselt on seejuures
paberdokument asendunud audiovisuaalse dokumendiga. Just tehnika areng
on teinud véimalikuks verbatim-meetodi tdpsemaks muutumise.

Iseloomulikuks tédnapédevaseks naiteks voib tuua Saksa trupi Rimini Pro-
tokoll, kes tootab intervjueeritavatega koos, lavastuste dramaturgia lahtub
suuresti just sellest, keda on osalema saadud (vidga oluline komponent lavas-
tusprotsessis on osaliste valik). Lavastajad teevad valitud teemal vidga pohja-
likku uurimist6od (vrd Peter Weissi néuded dokumentaalteatrile). Otsides
lavale vastavat inimest, selle teema eksperti, voivad nad kiisitleda sadu ini-
mesi. Lavastusprotsessi jooksul teevad nad viljavalitud inimestega intervjuu-
sid ja salvestavad proove. Lavastajad (tootades enamasti omavahelises koos-
toos) soeluvad vilja etenduste jaoks kindlalt fikseeritud teksti. Moned Rimi-
ni Protokolli kisitletavad teemad on tugevalt seotud konkreetse kogukonnaga
(nt muezzinid Kairos v6i naftapuurimine Kasahstanis), kuid on alati iileilm-
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se haardega, kasvavad kogukondlikkusest korgemale. Erakordse verbatim-
teatri projekti 16i Rimini Protokoll lavastusega ,Deutschland 2” (2002), kus
Berliinis asuvate parlamendiliikmete koned kanti reaalajas iile Bonnis istu-
vate inimeste korvaklappidesse ning nad esitasid, n-6 tolkisid sama teksti suu-
rele auditooriumile. Iga esitaja oli endale valinud iithe parlamendisaadiku,
keda ta kehastas ja kelle konet edastas (vt ka Pesti 2008: 24).

Robin Soans, iiks verbatim-meetodi esindusautoreid Inglismaal, toob val-
ja iihe olulisema joone: antud meetodiga kuulatakse inimesi, keda muidu ei
kuulata, ja radgitakse asjadest, millest muidu ei raégita. Verbatim-teatri ees-
margiks on anda publikule laiemaid teadmisi mingist probleemist v6i inimes-
test. Soansi sonul on suurim erinevus verbatim-ndidendi ja tavalise ndidendi
vahel publiku ootustes. Publik ootab verbatim-teatrilt poliitilisust, nad eelda-
vadki ebatavalist formaati, ootavad, et nende arvamusi ja maailmapilti vaid-
lustatakse, esitatakse sellele viljakutse (Hammond, Steward 2008: 19). Ena-
masti on verbatim-teater viga minimalistlik, pohiline on lugude jutustamise
oskus. Teater stinnib lugusid jutustava néiitleja ning publiku suhtest.

Eestis kasutatakse dokumentaal- ja verbatim-teatri tehnikaid viaga har-
va. Kas pelgavad kirjutajad-lavastajad dokumentaalteatri to6mahukust? Voi
on kiisimus hariduses? Nagu ka Peter Weiss rohutab, néuab dokumentaalse
nididendi kirjutamine uurija oskusi. Viljapaistvaks erandiks on Merle Karu-
soo looming. V6ib eristada kahte moodust, kuidas tekstid tema dokumentaal-
lavastustes on loodud: esiteks intervjuude pohjal ja teiseks juba olemasoleva
kirjaliku materjali pohjal. Intervjuude alusel loodud tekstid véib omakorda
jagada kaheks: esiteks, niitlejad on ise teinud intervjuud nagu lavastuse
»ougis 19447 (1997) puhul, kui Viljandi KultuurikolledZi iilicpilased said tles-
ande ise leida ja intervjueerida inimest, kes plaanis 1944. aasta stigisel Ees-
tist iile mere pogeneda, kuid siiski tagasi p6ordus. Teiseks, intervjuud on teh-
tud lavastaja voi teiste isikute poolt, néditeks kiitiditajatest radkiv ,Kiitidipoi-
sid” (1999), Eesti vanglates istuvaid tapjaid portreteeriv ,Save Our Souls”
(2000) ja Noukogude armee koosseisus Afganistanis sddinud meestele héile
andev ,Misjonarid” (2005).

Juba olemasoleva kirjaliku materjali pohjal on Karusoo loonud jargnevad
lavastused: Eesti inimeste temaatilisel elulugude kogumisel saadud tekstidel
pohinev ,Kured ldinud, kurjad ilmad” (1997) ning koosto6s Toomas Lohmus-
tega lavastatud , Kupsuskirjand 2005” (2006). ,Kiipsuskirjand” pohineb kesk-
kooli 16pukirjanditel, mis on montaazitehnikat kasutades vormistatud kuns-
tiliseks tervikuks ning mida niitlejad sonasonaliselt ette kannavad.

Postdramaatilise verbatim-teatrina voib késitleda prostitutsiooniteemat
puudutavat lavastust ,Elud” (lavastaja Andres Keil, 2009) Tartu Uues Teat-
ris, mida on Karusoo varaste lavastustega vordlevalt kasitlenud Anneli Saro
(2010). Koreograafina tuntud lavastaja Mart Kangro t66d ,Talk to me” (2011)
voib vaadelda kui dokumentaalset sonateatrit, kus lavastus on siindinud riih-
mat6ona ning tegijad ise radgivad oma isiklikust elust ja suhetest. Ndide, kui
laval olijad rasgivad iseenda elust, on ka Jaak Printsi lavastatud , Karaoke”
(2009) Nukuteatri noortestuudioga.
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Kokkuvotteks

Artiklis olid vaatluse all kolm draamateksti loomise strateegiat, mis lddne
teatripraktikas pole uued, kuid on Eestis vidhe levinud. Ka pole eestikeelses
teoreetilises kirjanduses neid tekstiloomestrateegiaid seni eraldi kisitletud
ega ajaloolisse konteksti asetatud. Siinjuures laiendaksin verbatim-tehnika
definitsiooni, mida on tavaliselt méi4ratletud salvestatud suulise sona kasu-
tamisena — salvestatud sona voib olla ka kirjalik. Seega: verbatim-tehnika on
iiles kirjutatud intervjuude, kirjandite, aruannete jms sonasdonaline esitami-
ne laval. Erinevate tekstiloomevéimaluste tdpsem maératlemine aitab analiiii-
sida draamakirjanduse uusi vorme ja laiendab Zanri piire.
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Some Strategies of Text Creation Used in Modern Estonian Theatre:
Devised Theatre, Documentary Theatre and Verbatim Theatre

Keywords: devised theatre, documentary theatre, verbatim theatre, drama theory,
post-dramatic text

The article asks about the boundaries of drama. There are a few strategies of pro-
ducing dramatic texts that are popular in Western theatre, yet not very widely
used in Estonia: (1) devised theatre, where the staging process does not start from
a finished play; (2) documentary theatre, where the dramatic text is compiled
using various documentary sources, and (3) verbatim theatre, using interviews and
oral tradition in general. The article defines those methods and explains their his-
torical background. The definition of the verbatim-technique is extended to cover
not only the use of recordings of oral speech, but also the use of its written
records, i.e word-for-word stage presentation of interviews, essays, reports etc.
Some exemplary cases from Estonian theatre are analysed in the article. Theatre
devising is practised in von Krahl’s and in NO99. Merle Karusoo’s production is
representative of documentary and verbatim-theatre. Precise specification of vari-
ous ways of text creation enables analysis of new forms of drama and extends the
boundaries of the genre.
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