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LEITMOTIIVIDE POEETIKA
JAAN KROSSI ROMAANIS , KEISRI HULL”

LEA PILD

aan Krossi romaani ,Keisri hull” (1978) leitmotiivide kasutamise eripéaral

(nagu ka kogu tema romaaniloomingu mikropoeetikat) ei ole uurijad veel

kirjeldanud. Teeme siis esimese katse, mis voimaldab mitte ainult 1dhe-
neda kirjaniku kunstiilma arhitektoonikale tervikuna, vaid ka ldhemalt
konkretiseerida tervet hulka aspekte, mis on seotud Krossi teosega ning mida
on juba varem késitletud artiklites ja arvustustes.

Leitmotiivi all on vastavalt kirjandusteaduses viljakujunenud traditsioo-
nile moistetud tekstis korduvat elementi (selleks voivad olla sona, sénaiithend,
paralleelsed episoodid jne), mis koos teiste talle sarnaste elementidega moo-
dustab mitmekordsete korduste kaudu erilise kompositsioonilise struktuuri.
Korduvad motiivid (v6i leitmotiivid) on jutustuse struktureerimise viis (selle
kompositsioonitiiiip), mis valtimatult toob empiiriliste kujundite korval teks-
tis esile ka tinglik-siimboolsed detailid, stseenid voi episoodid. Korvuti leit-
motiivi moistega on artiklis kasutatud ka teist, nimetatuga seotud terminit —
votmemotiiv, mille all on moistetud siizeed kujundavat struktuuriele-
menti romaani tekstis. Kidesolevas toos on kirjeldatud ja tolgendatud esma-
joones votmemotiive, pretendeerimata Krossi konealuse teose koigi korduv-
motiivide ammendavale iseloomustamisele.

,Keisri hullust” (nagu ka monest teisest Krossi ajaloolisest romaanist —
esmajoones ,Kolme katku vahel” ja ,Professor Martensi drasdit”) leiame leit-
motiivide kordumisele iilesehitatud jutustuse, mis on lihedane XX sajandi
uusmiitoloogilises romaanis kasutatule. Uusmiitoloogiliste tekstidega? (s.t

1 Leitmotiivide tehnika kohta XX sajandi romaanis ja selle seotusest Richard Wagneri
muusikaga vt Meaernuckuit 1976. Muusikas on leitmotiiv (sks Leitmotiv, s.t juhtmotiiv)
lithike muusikaline fraas, mis kordub kogu teose viltel. Leitmotiivide funktsioneerimise
mehhanismidest proosatekstis on kirjutanud filoloog ja muusikateadlane Boriss Gasparov
teoses ,Kirjanduslikud leitmotiivid” (,,AuteparypHsie aeritmotuss”). Leitmotiivi on ta tolgen-
danud jargmiselt: ,,Pohiliseks votteks, mis méadrab ,Meistri ja Margarita” kogu tdhendus-
struktuuri ja millel on seetdttu hoopis laiem, hoopis iildisem tdhendus, on jutustuse leit-
motiivse iilesehituse pdhiméte. Siin peetakse silmas sellist printsiipi, mille puhul teatud
motiiv ilmub ja kordub parast esmailmumist mitmeid kordi, iga kord uues variandis, uute
piirjoontega, uutes kooslustes ja teistsuguste motiividega. Seejuures voib motiivi rollis esi-
neda tikskoik milline fenomen, iikskoik milline tdhenduslik niianss — siindmus, iseloomujoon,
maastikuelement, iikskoik milline ese, lausutud sona, vérv, heli jne; ainus, mis méératleb
motiivi, on selle reprodutseerimine tekstis, sest erinevalt traditsioonilisest siiZeelisest jutus-
tusest, kus on eelnevalt enam v6i vihem kindlaks mé#dratud, mida voib pidada diskreetse-
teks komponentideks (,tegelasteks” voi ,siindmusteks”), ei ole siin ette antud ,tdhestikku” —
see formeerub vahetult struktuuri arenedes ja struktuuri kaudu. Selle tulemusena kaotab
iga fakt oma eraldioleku ja ithtsuse, sest igal hetkel vdib see voi teine osutuda illusoorseks:
antud fakti tiksikuid koostisosi korratakse teistsugustes kooslustes, ta voib laguneda motii-
vide reaks ja samal ajal muutuda lahutamatuks teistest motiividest, mis on esialgu olnud
seotud hoopis teise faktiga” (Tacriapos 1994).

2 XX sajandi uusmiitoloogilise romaani kohta vt White 1971; Meaeturckuit 1976; Mutig
1979.
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teostega, mille struktuuri on liidetud antiigist voi piiblist parinevad kujundid,
mis moodustavad teoses iseseisva siimboolse kihi ja annavad temaatikale
omamoodi ,igavese” loomuse) seob ,Keisri hullu” mitte ainult leitmotiivide teh-
nika, vaid ka Krossi jiarjekindel p66rdumine Vana ja Uue Testamendi stimboo-
lika poole, ajaloolise ja tinglik-siimboolse plaani vaheldumine, siigav psiithho-
logism eriti alateadvuslike protsesside kirjeldamisel ja samuti sisemonoloogi
kasutamine.

Probleemi Krossi voimalikest kirjanduslikest mgjutajatest, selle suuna sil-
mapaistvatest esindajatest Euroopa ja vene proosas (James Joyce, Franz Kaf-
ka, Thomas Mann, Dmitri Merezkovski jt) ei ole kdesolevas artiklis peaaegu
puudutatud, kuigi kirjandusteadlased peavad nii voi teisiti sellega edaspidi
tegelema. Oeldu eeldab sedagi, et seekord ei kisitleta uusmiitologismi
spetsiifika probleeme Krossi teostes (s.t tema romaanide selle valdkon-
na eripira vorreldes eelkiijate loominguga).

Juba romaani ,Keisri hull” kunstiline ruum on organiseeritud eriliselt.
Kuigi Kross kirjeldab konkreetset esemelist maailma, sealhulgas maastikku,
mis iimbritseb tegelasi, on koigil neil objektidel ka teine — stimboolne — tdhen-
dus. Nii nditeks muutub tiheks teose votmemotiiviks piir, mida tekstis mér-
givad uksed, aknad, seinad, hekid, padrikud jne. Jutustaja (Jakob Mattik) kir-
jeldab oma péevikus ruume, eriliselt markeerides nende piire. Tubadevaheli-
si piire ei rohutata mitte ainult Voisiku ja Kivijala méisaruumide kirjel-
dustes3 (vrd arklitube, kus kirjutab oma memorandumit Timo ja peab péevi-
kut Jakob), vaid ka Moierite Tartu maja puhul (madal lagi) v6i kirjutades sau-
nast, kuhu peategelased eralduvad rdédkima eriti tdhtsatest asjadest. Von
Bocki méisa kirjeldatakse erinevateks maatiikkideks lahutatuna, méisahoonet
eri ruumideks jagatuna (Jakobi jaoks on tidhtis just see osadeks jaotamine,
lahutamine, mitte moéisaruumi iéhitsus). Osaliselt on jutustaja sellist ruumi-
taju motiveeritud sellega, et Jakob tunneb ennast talle vooras Voéisiku hér-
rastemajas ebakindlalt, sellepdrast tahab ta end ka ruumiliselt pererahvast
eraldada: ,Alumisel korral oli majas kuusteistkimmend tuba ja kook,
katusekorral neli tuba majateenijatele ja vihem tahtsatele kiilalistele. Neist
viimastest kauplesin mina iihe enesele Eeva kéest vélja. Olgugi et tema mind
ise tahtis alumisele korrale ja koguni kahte tuppa elama seadida. Aga minu-
le meeldis iileval drklikorral rohkem. Sest seal olin ma omaette. [---] Ula-
korra trepile padses 6unaaia poolt uksest ja sealtkaudu hakkasin mina esime-
sest paevast kdima” (lk 23). Pdeviku kirjutamine ja seejérel von Bocki memo-
randumi avastamine loovad Jakobi jaoks tdiendavaid pohjendusi iiksinduse
otsimiseks ja eraldumiseks teistest majaelanikest. Voisikul kuulatakse inime-
si pidevalt pealt ja jalgitakse neid, sellepdrast muutub majaliste (eriti Jako-
bi ja Timo) jaoks eriti oluliseks omaette olemine, enese teistest eraldamine.4

3 Tihti on rohutatud mitte ainult ruumidevahelisi piire, vaid ka jagunemist ruumi sees:
»--Korstnad on siin paratu jimedad ja ulespoole ahenevad.... ja niisugune korstnamiirakas
laheb otse minu toa keskpaigast labi. [---] Valgeks varvitud drklilagi mu laua kohal on lau-
dadest ja dieti madal. [---] Ma toppisin kéde kitsast laeluugist sisse ja leidsin, et selle taga
oli lihtsalt kahe kiitinra pikkune ja kahe voi kolme vaksa laiune laudkast” (Kross 2010: 11).
Edaspidi on viited teose lehekiilgedele teksti sees sulgudes. Siin ja edaspidi artikli autori
kursiiv, kui ei ole mérgitud teisiti. — L. P.

4 Kahe armunu omaetteolemise moddapédédsmatust on rohutatud pastor Masingu Eeva-
le ja Timole lausutud s6nades. Eeva ja Timo kavatsevad abielluda ja neil on eelseisva siind-
musega seoses tdiesti moistetavaid suuri seltskondlikke probleeme: ,Tédiusliku usalduse
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Monikord on ka jutustaja sunnitud pealt kuulama teiste juttu, varjates end
voorale silmale labipaistmatu haljendava heki taha: ,Ma ndgin libi eilsest vih-
mapiiskades akaatsiapuhmaste. Timo seisis kiimme sammu hekist eemal,
roheline kodukuub seljas, piistol paremas kies, kési kiiljele vilja sirutatud,
ja sihtis parajasti. [---] Ma ndgin libi mdrja heki: isand Laming astus puude
alt Timo juurde ja ldhenes temaga koos piistolitelauale. [---] Ma ei tahtnud
isand Lamingi seltskonda tikkuda. Aga Timo ja valitseja juttu kuulsin ma vas-
tutahtmist pealt” (Ik 46—47). On selge, et tegelaste ruumiline eraldatus tiks-
teisest on romaanis seotud nende seesmise vabaduse puudumisega,
mis omakorda on tingitud vilisest, sotsiaalpoliitilisest vabaduse puudumisest.

Tuleb markida, et Jakobi eriline tdhelepanelikkus mitte ainult empiirili-
se (reaalse, esemelise) ruumi ja selle piiride, vaid ka ruumi tinglik-stimbool-
se tolgendamise vastu® on tingitud paljuski tema varasemast tegevusest — sel-
lest, et ta algul oppis pastor Masingu juures ja teenis seejiarel sojavies pol-
kovnik Tenneri alluvuses. Tuletame meelde, et see oli konkreetsete kohtade
kaardistamine voi kaartide kopeerimine. Just tdnu sellele toole saab Jakob
parast abiellumist polkovnik Tenneri abiga maamadaétja tunnistuse® ja t66tab
monda aega selles ametis.

Niisiis, romaanis korduvad ldbipddsmatu véi suletud (lukustatud) ruumi
kujundid on — nagu me veendusime — alati konkreetsed. Nad ei 16hu jutustu-
se iildise struktuuri olustikulist v6i psiithholoogilist toepéra, kuid selle korval
on neile omane tinglik-iildistav semantika, mis iiletab tdhenduste pelga ese-
melise tasandi raamid.

Needsamad kaks tdhendustasandit on olemas ka maastikukirjeldustes.
Romaanis ei ole tegelikult eraldi pikki looduskirjeldusi. Esimestest lehekiil-
gedest alates on maastik &iretult lakooniline. Naiteks tegelaste teekonda
Peterburist Voisikule mérgib romaani alguses vaid iiks kaudne napisénaline
maastikuvisand: ,/ T6ld vappus edasi soita ja teeddrsete kaskede varjud libise-
sid iile Eeva ndo” (lk 9). Siiski on taimede maailm jutustaja ja autori jaoks
tahenduslik. Olulisteks siimboliteks romaanis on kibuvitsad (eesti keeles ka
orjavitsad; see kujund kordub kogu teksti viltel voi ka tksikutes fragmenti-
des; kibuvitsapuhmad téhistavad Kivijala vana hirrastemaja ja kogu tilejaa-
nud maailma vahelist piiri7), pihlakad? ja ploomid. Nende kujundite siimbo-

sisse voite teie koige jama eest korvale minna otsekui... otsekui oleks see tiiuslikult kera-
kujuline pdrlmutrist karp! Tulgu torm missugune tahes — mis jaksab ta sellega teha?!
Muud- kui kiigutab moénusasti...” (1k 21).

5 Vt naiteks: ,Inimese saatus — ja véib-olla et maailma saatus ulepea (kui seda inime-
se saatusest eraldi ongi) — koik on ainult pisikeste ruumiliste litkumiste kiisimus: iiks sule-
tomme, iiks kajatav sona, iiks votmepooramine, iiks kirvevihin, iiks kuulilend — — — ”
(Ik 58).

6 Voimalik, et Jakob Méttikul on siin kirjanduslik eelkiija. Toenéoliselt oli Jaan Kross
romaani kirjutamise ajal tuttav Franz Kafka teosega ,Loss”, mis oli saksa keeles ilmunud
1926. aastal (eestikeelne tolge ilmus 1987). ,Lossi” peategelane (maamdotja) sarnaneb
Jakob Méttikuga mitte ainult oma elukutselt, vaid ka oma vaimse maailma laadilt — tema-
gi viibib pidevalt mingi mé4dramatuse, teadmatuse seisundis. Kafka loomingu rolli kohta
eesti kirjanduses vt Krull 2000.

7 Vrd: ,Maja on viiskiimmend siilda pikk ja viis lai. [---] Ja koéik see lugu otsapidi
lausa pargi vanade remmelgate all ja sdherduses kibuvitsatihnikus, et hing jaab praegusel
aastaajal roosilehast kinni” (lk 82).

8 Timo pohjendab Eevale oma keeldumist pogeneda vilismaale jargmiselt: ,Ma ei tea,
kas sul on kogemust, kui vdigevad véivad maigumdlestused teinekord olla... Ja just sel
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liteks tousmine on muuhulgas seotud ka eesti rahvaluulega. Nimetatud vas-
tavus tuleb selgelt ilmsiks dsja oma abikaasa kaotanud Eeva sonades: ,Eeva
néppis pingi korval kasvava kibuvitsa oksa. [---] ,Timo tahtis olla raudnael
impeeriumi ihus... Ta tarvitas aegajalt suuri sénu — ja toestas oma diguse neid
pruukida... Ma olen motelnud: véib-olla tohin siis ka mina — tahta, et ma olek-
sin — kas te teate, kuidas seda poosast eesti keeli kutsutakse? See on orjavits
— Sklavenrute — jaa — et ma oleksin orjavits impeeriumi poues — nii kaua kui
ma elan...”” (1k 306, teose kursiiv). Romaani autor teadis muidugi seda, et
kristluses tdhistab kibuvits Kristuse kannatusi.? Eeva kasutab selle sona
stinoniiiimi (orjavits), mida esineb rohkesti eesti rahvaluules (vt Tuisk 1999).
Pihlakas, mis siimboliseerib romaanis Timo jaoks paranemisvdimalust ja laie-
mas plaanis kodumaad (seda on méargatud ka eesti kriitikas, vt Kivimée
1979: 306), on samuti tihedalt seotud eesti rahvauskumustega, kus pihlaka-
le omistatakse maagilist joudu (vt nt Viires 2000) — nagu ka paljude teiste
Euroopa rahvaste folklooris. Ploomi viljadest on juttu Timo v6i ka tema poja
Jiiri siinnipédeva tdhistamise episoodides. Sellesse von Bocki pere traditsioo-
ni toob dissonantsi Eeva katse jatkata seda tihisel 16unas6ogil koos Voisiku
rentniku ja Timo 6emehe Peeter Mannteuffeliga: ,Aga lopuks pakkus Eeva
omakiipsetatud ploomikooki, otsekui oleks kellelgi perekonnas siinnipéev”
(Ik 285). Koigis neis episoodides aktualiseerub selle vilja kristlik siimboolika
(ploomi vili siimboliseerib truudust ja séltumatust; ploomikoogi Timo siinni-
paevaks kiipsetab Eeva, kes paistab silma just nende iseloomuomaduste poo-
lest; Juri siinnipdevaks aga end von Bocki perele pithendanud ustav teenijan-
na Liiso).10

Leitmotiivseid kordusi v6ib romaanis leida ka varvi- ja mustrikujunditest
— neid pole kiill viga palju. Omaette rea moodustavad siin réivaste (voi pitsi-
de) ja teiste von Bockide kodu interjoorielementide vérvid ja mustrid. Nii néi-
teks kordub ruudulise teki (pleedi) motiiv. Tekk soojendab Timo jalgu ja ka
tema poega Jiirit: ,Timo ja Eeva istusid kahekesi sohval vidikese iimmarguse
laua taga.... [---] Timol oli laua all ruuduline vaip timber jalgade ja Eeva
kallas talle parajasti kohvi sinisesse Poltsamaa portselanist tassi” (1k 28); ,Ma
vaatasin tollas ringi: viike, pdevitunud, nébininaga Jiri, kdveras oma ruudu-
lise reisiteki all....” (Ik 9). Ruuduline kangas voib assotsieeruda korge péarit-
oluga.

Veel iithe kordusterea moodustavad nii kesksete kui ka korvaltegelaste
silmade kirjeldused. Naiteks Timo ja arstiteaduskonna uliopilase Faehlman-

silmapilgul, kui see maik mulle meelde tousis — mul olid seal puu otsast pihlakamarjad
pihus ja pistsin neid enese midrkamata suhu.... [---] ...ma ei saa ka nende marjade pdrast
kuskile minna...” (1k 248).

9 Kristusel ja kristlikul siimboolikal on romaanis tdhtis koht. Kross kui ajalooliste
romaanide autor kujutab tédpselt konealuse ajajargu usulis-eetilisi prioriteete ja von Bocki
prototiiiibi maailmavaadet. Anatoli PredtetSsenski on oma raamatus ,Dekabristide kaasaeg-
ne T. G. Bock” (,CoBpemennnk gexabpucros — T. I'. bok”) kirjutanud: ,Religioon on Bocki ette-
kujutuses nii iileva pithadusega, et ta eitab iga teistsugust suhtumist piihakirja peale reli-
gioosse” (ITpeareuenckuit 1953: 40).

10 Huvitav on see, et ploome kasvatati Liivimaal XIX sajandi alguses vidga vihe. Neid
kasvatati, nagu tunnistavad spetsialistid, peamiselt kasvuhoonetes, s.t ainult joukate ini-
meste majapidamistes. Vt: ,Suur osa paremaid ploomisorte ei ole Eestis kiilmakindlad, mis
ongi ilmselt takistanud ploomide varasemat levikut. Huecki jargi (1845) ei kasvatatud neid
19. saj algupoolel Eestimaal iildse, kuna Liivimaa moisates leidus neid nagu ka mureleid
peamiselt kasvuhoonetes” (Viires 2000: 178).Vt ka: Hueck 1845.
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ni silmad on hallid (vrd: ,,,Eeei!” hiitidis harra Bock ja vaatas isale roomsate
hele-hele-hallide silmadega otsa” — lk 14; ,Doktor Faehlmann vaatas mulle
drritavsuurte tumehallide silmadega otsa....” — 1k 53). Selle varvi piibellik
stimboolika on seotud patukahetsuse (Timo on tegelikult oma pattu kahetsev
aadlik), leina, kuid ka surma ja vaimse surematusega (selle varviparalleelsu-
se tottu rohutatakse implitsiitselt sarnasust Timo ja Faehlmanni vahel, kes,
nagu teada, ohverdas end samuti ligimeste heaolu nimel ja keda méiletavad
sellisena ka tulevased polvkonnad).l! Anna (esialgu Jakobi armsam, seejirel
abikaasa) vidlimuse ja maja kirjeldustes kordub punane virv, mis siin ei siim-
boliseeri mitte ainult kirge (tundelist armastust), vaid ka tragismi ja huka-
tuslikkust Jakobi suhetes selle kangelannaga, keda ta toeliselt ei armasta (vt
lk 170, 172).

Leitmotiivid vormivad ka romaani tegelasi, sidudes neid maailmakirjan-
duse traditsiooni ja samuti tuntud piiblisiiZeedega. Nii saab teose iiheks
tahenduslikumaks, peamiselt jutustajaga seotud motiiviks peegli ja peegelda-
mise kujund.1?2 Jakob Mittik on reflekteeriv kangelane, kes ei analiiiisi mit-
te ainult imbritsevat maailma, vaid ka iseennast. Ei ole keeruline mdista, et
tildkultuuriline peeglisemantika (mdte ja peegel on omavahel seotud tunne-
tuse moiste kaudu) ja Jakobi see omadus on omavahel suguluses. Esimest kor-
da on otseselt jutustajaga seotud peeglikujundit kasutatud kohe romaani
alguses. 4. juunil 1827 kirjutab Jakob oma pédevaraamatus: ,Ma olen kdinud
Roikal hdrra Amelungi peeglivabrikut vaatamas. Juhataja kinkis mulle (mui-
dugimoista pugemiseks) ilusa suure maarjakasest raami sisse sétitud peeg-
li....” (k 28). Uhelt poolt réhutab see Jakobit iseloomustav ldbiv motiiv tema
teisesust, mitteoriginaalsust. Nii soovib Timo teda Lehrbergi biograafia
iimberkirjutajaks. Sojavaes, polkovnik Tenneri alluvana Jakob kopeerib, mit-
te ei koosta ise topograafilisi kaarte.l3 Jakobi enesetunnetus ja maailma-
tunnetus muutub juba esimestel pastor Masingu juures veedetud Gpinguaas-
tatel teatud mattes Timo (ja osaliselt von Bocki opetaja, ajaloolase ja tuleva-
se akadeemiku Lehrbergi) intellektuaalse maailma peegelduseks (topeldu-
seks). Timo annab Jakobile ja Eevale lugeda neid teoseid, mida oli ise luge-
nud Opinguaastatel Lehrbergi juures: ,...Timo oli meile kaks v6i kolm
kastitdit raamatuid kaasa lasknud panna — kéik omaenese poisiea parimad
koolitiikid, Lehrbergi markusi ja seletusi ja allakriipsutusi téis. (Seesinane
Lehrberg oli hulk aastaid Timo ja tema vendade-6dede Gpetaja ja kasvataja
olnud ja ma teadsin juba, et Timo pidas temast hirmus stigavasti lugu....)” —
lk 19. Nikolai Lé6zini kinnituse kohaselt oli August Christian Lehrberg muu-
hulgas Friedrich Schilleri loomingu suur austaja ja tutvustas seda ka oma 6pi-
lasele, romaani Timo prototiitibile (vt Asrxun 1859: 62—63). Nahtavasti Kross,
kes oli lugenud Lo6zini artiklit (ja toendoliselt teisigi allikaid, kus juttu Lehr-
bergi vaadetest), eeldab romaanis (kuigi otsesonu ei ole seda nimetatud), et
Schilleri méssulised teosed pakuvad huvi nii Timole kui ka Jakobile.14

11 On iildiselt teada, et doktor Fachlmanni ennastohverdav kditumine epideemia ajal
laastas tema tervise ja oli iiks pShjuseid, miks ta nii vara suri. Doktor Faehlmanni kohta
vt Bertram 1868.

12 Peeglimotiivist romaanis ,Keisri hull” on kirjutanud siinsest erinevas tdlgenduses
Valgemaie 1993. Vt selle kohta ka Kirss 1991.

13 Siiski, juba enne sojavieteenistust oli Jakob koostanud ka ise ithe kaardi: teinud
Masingu pastoraadi Gueplaani (Ik 20).

14 Schilleri kihistusele Krossi romaanis on tdhelepanu juhtinud Juri Lotman (vt Lot-
man 2005: 69). Artiklis ,Uued materjalid Schilleriga tutvumise algperioodist vene kirjan-
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See seotus Timo maailmaga (Jakobi motlemine ja kditumine kui Timo pee-
geldus) tuleb ilmsiks tema elu iihel kriisihetkel: siis, kui Jakob keeldub jat-
kamast suhet Jettega péarast seda, kui ta on saanud teada tema nuhist isa toe-
lisest palgest. Jutt on védga olulisest episoodist, mida ei ole kriitikas ja tea-
dusartiklites varem kéasitletud, kus Jakob omamoodi kord ab Timo méissu
isevalitsuse vastu, kuigi ei tea veel midagi tema memorandumi sisust: ,Ma
seisin kaminaesisel kivist porandatiikil. Ma pigistasin silmad kinni ja p6or-
dusin kamina poole. Kui ma silmad lahti tegin, nidgin ma kamina serval
kiitinlajalgade vahel tillukest iimmargust kirjudest kivikildudest portreed,
niipalju kui ma maletan, Peeter Esimese portreed kitsukeses vaskplekist raa-
mis. Kihvasvuntsilist jollsilmalist keisrit. Ma ei tea, mis ajast ja kelle kdest
sinna sattunud. Ma haarasin selle poolpimesi pihku. Ma pigistasin seda, kuni
kiel hakkas tulivalus. Ma viskasin selle enda ette kiviporandale ja astusin
sellele rautatud saapakontsaga peale. Aga see ei ldinud katki. Ma tallasin
seda veel ja veel. Ma po6orasin kontsa keisrindos nii, et raud krigises vastu
kivi. Ma haarasin kaminaplaadist kinni ja piitidsin plaati iiles kergitada, et
oma saapale raskust anda. Ma miletan, ma dhkisin: ,Araneetud, draneetud
— draneetud —vagivald..” Kuni pilt proksatas ometi katki ja lagunes seda-
maid krigisevaks kivipuruks...” (Ik 64). See fragment kirjeldab tegelase siim-
boolset méssu isevalitsuse omavoli vastu Vene riigis. Asjaolu, et Jakob teeb
oma teo emotsionaalse afekti seisundis ja mitte avalikult, ei muuda tema ja
von Bocki sarnasust suhtumises isevalitsusse. Katkendil on ilmne siiZeeline
paralleel tuntud episoodiga Puskini poeemist , Vaskratsanik” (1833), kus ,vae-
ne” Jevgeni dhvardab isevalitsejat — Peetrit. Nii Jakobi kui ka oma armsama
kaotanud ,vaese” (ja ,hullumeelse”) Jevgeni méss on suunatud véagivallatse-
jast keisri vastu, kes stimboliseerib ebainimlikku véimu. Vrd: ,Kpyrom moa-
HOX1WI KyMupa / besymert 6emb1it obomrea / V1 B3oprr Ankue Hasea / Ha auk aep-
xas1ja noaymupa. Crecanaacs rpyab ero. Yeao / K pemerke xaagHoi rpuaer-
20, [ I'aa3a mogepuyanck TymaHoM, / Io cepany nmaamens npobexaa, / Bekumneaa
kposb. /| On Mpauen craa / Ilpeg ropaeaussim mctykanom / UV, 3yOnr cTuCHYSB,
raapnsl ckxas, / Kak obysHHBIN a0l yepHoi, / ,400po, cTpouTeab 4ya0TBOP-
upii! — / llemHya oH, 3200HO0 3agpoxkas, — / Yo teGe!”” (ITymxun 1955:
262).15

Eespool tsiteeritud Krossi romaani katkendis on nii siizeelisi kui ka lek-
sikaalseid kokkulangevusi Puskini tekstiga, alates Peetri miniatuurportree
vasksest raamist (,kitsukeses vaskplekist raamis”) ja 16petades korduse kau-
du eriliselt rohutatud raua kujundiga (,rautatud saapakontsaga”, ,raud kri-
gises vastu kivi”) — vrd: ,,O Mominsi Baacreaun cyas0sl! / He tak au TeI Hag

duses” kirjutas Lotman Schilleri retseptsioonist XVIII sajandi 16pu, XIX sajandi alguse
Venemaal: ,Schiller imponeeris oma méssulisusega, revolutsioonilise paatosega, mis lubas
temas ndha vordsuse ja vendluse idee kirglikku kaitsjat — XVIII sajandi traditsiooni jatka-
jat ja revolutsiooni kaasaegset” (llorman 2001: 9). 4. juunil 1827 tehtud p#evikusissekan-
des nimetab Jakob, et pani lauale Schilleri ,Wallensteini” ja avas nédidendi III vaatuse
kohalt enne seda, kui tema tuppa astus Laming (Ik 17). Jutt on Schilleri aastail 1797-1799
loodud triloogiast. Véimalik, et antud juhul on silmas peetud triloogia kolmandat osa ,,Wal-
lensteini surm”, mis temaatiliselt haakub Timo elus asetleidnud siindmustega.

15 Betti Alveri tolkes: ,Kuu ilmus pilvest. Hulgus kiis / raudaia timber. Laubal higi, /
kilm nagu kiilma vore ligi, / ta vahtis kalki keisrit. Néis, / kui oleks véimuilma isand / ka
jouetule joudu lisand / ja vdge andnud porguvied. / Néol veretamas vihapuna, / vaskmehe
poole metsikuna / ta rabas rusikates kied / ja kdhistas: ,Kiill nded, mis vaja! / Kiill nded,
sa vigev ehitaja! / Oot-oot!”” (Puskin 1972: 455).
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camor1t GesaHoit, / Ha BricoTe, y3a011 sxeaestoil / Poccuio moansa Ha AbpObr?”.16
Kildudeks purunenud portree kujund aga seondub Puskini loomingut tund-
vale lugejale ridadega tema ,Poltaavast” ,Tak Tspxkmit maar, / Jpo6s crexao,
kyeT Oyaar” (ITymkun 1955: 169).17

Peegli kujund esineb veel iihes olulises funktsioonis: maagilise stimbolina
seob see Jakobi ja tema 6e Eeva maailmad. Eeva on Jakobi hinnangul kogu
oma moistlikkuse, ratsionaalsuse ja sisemise terviklikkuse juures po6rane —
nagu Timogi.1® Nii venna kui ka 6e maailma kuuluvad mitmesugused rahva-
likud uskumused (Eeval hoopis suuremal, Jakobil vihemal mééral). Kui Eeva
kammib juukseid (folklooris maagiline tegevus, mis on seotud soovide ja
ennustamisega) ning vaatab peeglisse enne sbditu keisrinna Maria Fjodorovna
juurde, on Jakob tema korval: ,Eeva laskis mind shtul minu drklitoast hér-
rastemajas alla oma magamistuppa kutsuda. Ta istus seal ovaalse seinapeeg-
li ees kahe kiiiinla valgel ja kammis oma siisimusti juukseid....” (Ik 130). Enne
soitu oma tulevase naise Anna juurde kammib Jakob samuti peegli ees juuk-
seid: ,Mina seisan hommikul sargiviel ja sokkides keset kambrit — nad and-
sid selle minu pruukida — ja likkan kammiga l4bi juuste ja heidan seal-
juures pilgu viiekiimnekopikasse peeglitiikki, mis ripub valgeks lubjatud palk-
seinal. [---] Ja ma néden peeglist, kuidas memm seisatab lahtisel kambriuksel
ja silmitseb mind” (1k 177). See juhtub siis, kui ta on vanematel kiilas ja mois-
tab selgelt, et tal ei ole juba ammu péris oma kodu. Selles episoodis aktuali-
seerub veel iiks peeglisiimboolika tdhendusi — siivitsi eneseteadvustamise voi-
malus. Olemata nous sellega, et ema ta saapaid puhastab, avastab Jakob kor-
raga o6udusega, et tema keelu pdohjuseks ei ole mitte ainult valu ja hébi
vanematest voordumise péarast, vaid ka kartus, et ema puhastab tema saa-
paid searasvaga nagu talupoegadel kombeks:1® ,...ma tunnen: sessinases
tema valmisolekus oma kunagi sakutatud poisi saapaid puhastada on poisi
veeranduhkusemonuks ja kolmveerandhébivaluks poisi voorandumise maoot.
Ja selsamal ajal tunnen ma iihtlasi (v6i vihemalt kiisin eneselt mingis alu-
mises peaajukihis): kas pole minu keelu sees alatu konterbandi kombel ka
murevilksatus, et memm mu saapaid ju searasvaga madrima hakkaks, sellal
kui ma ise neid ammu olen Schreiberi viksiga maarinud?...” (Ik 177-178).

Oluline roll Jakobi iseloomus on kahtlusel. Kahtlus on Jakobi iiks koige
domineerivamaid emotsionaalseid seisundeid. Kahtlus voib tekkida, kui tead-
mine voi arusaamine asetleidvatest stindmustest ei ole piisav (Jakob ei
teadnud pikka aega Timo arreteerimise toelist pohjust), samuti tegelase

16 Betti Alveri tolkes: ,Kas nonda, hiiglane, kord maéel, / kui tuul kiis haigutavast
hauast, / ei kiskund iiles karmil kéel / sa Vene riiki suitserauast?” (Puskin 1972: 455).

17 Betti Alveri tolkes ldheb purunenud klaasi teema kiill kaduma: ,,...jark-jargult vasa-
rate all / sai karastada kui metall” (Puskin 1972: 358). Sona-sonalises tolkes: ,Nii raske
vasar, / purustades klaasi, sepistab damaskuse terast.” Réhutagem siinkohal, et Puskini
poeemide reministsentsid ei iseloomusta romaani tekstis mitte minajutustajat-pdeviku-
pidajat, vaid autoripositsiooni.

18 Epiteet (poorane) seondub romaanis ka sénaiihendiga maailma péorama. Muide, just
selle seose kaudu seotakse Eeva von Bocki utoopilise projektiga. Jakob on kirjeldanud tema
kéitumist mehe arreteerimise pdeval jargmiselt: ”...poorane ode, kes pooras oma piltilusa
vihase lapsenso kindralkuberneri poole ja iitles viisakas prantsuse keeles....” (1k 57).

19 Kangelase kiitumise mitme samaaegse psiihholoogilise motiivi kirjeldamine koos
jargneva jutustajapoolse ,moraalse paljastamisega” viib tagasi Lev Tolstoi proosa psiihho-
logismi juurde (vt T'uns6ypr 1999: 287-288). Sedasama votet on Kross hoopis ulatuslikumalt
kasutanud romaanis ,Professor Martensi drasoit”. Tolstoi kihistusest selles romaanis vt Pild
2011.
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sotsiaalse positsiooni madramatuse parast.20 Selleks et moista Voisikul
toimuvat parast Timo vangistusest naasmist, alustabki Jakob oma péeviku-
pidamist. Jakob kahtleb sageli Timo hulluses voi vastupidi — tema normaal-
suses. Meenutagem sedagi, et just psiihholoogilise 16imega kahtlus sai Jako-
bi ja Jette lahkumineku vahetuks ajendiks: ,Ja ma tundsin, kuidas kaht-
lus tuli mu peale, nagu oleks mulle kiilma vett kaela kallatud, nonda et mu
riided said ihuni tuntavalt mérjaks” (lk 62). On iseloomulik, et murrang suh-
tumises von Bocki (ja tema memorandumi sisusse) toimub siis, kui 6emees
vajab Jakobi abi ja naitab tema suhtes iiles siigavat usald ust: ,Ta iitles ilma
igasuguse sissejuhatuseta: ,Minu probleem on selles, et Kitty arvates olen ma
terve mees.” Mina iitlesin, isedranis tema eilsele jutule toetudes, peaaegu et
puhtast siidamest: ,Aga sa ju oledki terve mees” (Ik 160). Pirast seda iiles-
tunnistust loeb Jakob memorandumit ja moistab, et Timo koneleb tott:21 ;Ma
leidsin, et koik, mis Timo kirjutab, on puhas, kui mitte koigile, siis igatahes
paljudele teadaolev tode. Vale oli ainult see, mis ta sellega tegi. [---] Aga hull
ei olnud Timo teps ndhtavasti mitte” (lk 163). Sellel hetkel kaob Jakobi kaht-
lus — mitte niivord Timo terves moistuses, kuivord iseendas. Kui Jakob soo-
vitab von Bockil pidada end terveks, mitte haigeks, sest nii on parem tema
ldhedastele, saavutab ta lithikese ajaga hingelise tasakaalu ja enesekindluse:
»,Nii et mina panen sulle ette: kui sa terve oled — toetame seda koos. Kui sa
ikkagi haige peaksid olema — petame koos — parema lootuses — maailma ja
ise- endid22 (Ik 165). Kuid peale kahtlustest tingitud hingepiinade méngivad
kahtlused ka konstruktiivset rolli, aidates kaasa kangelase intellektuaalse ja
emotsionaalse maailma taiustumisele.

Oluliseks leitmotiiviks, mis seondub tdhenduslikult dsja kirjeldatud kaht-
luse motiiviga, on kiikumise/66tsumise kujund, mis — soltuvalt kontekstist —
esineb kord otseses, kord metafoorses tdhenduses ja iseloomustab samuti
jutustaja siseilma. Neid motiive seob iildine madramatuse ja ebakindluse
teema. Kiikumise/66tsumise motiiv ilmub romaani seoses Annaga — esialgu
Jakobi armsama, seejarel abikaasaga. Varjates end vooraste silmade eest,
ujuvad (66tsuvad) Jakob ja Anna paadis, mis on imbritsetud veest ja pilliroost.
See suletud maailm peegeldab omal kombel eespool juba nimetatud pdarimui-
rist teokarbi (vt lk 21) kujundit. Pastor Masingu varem Timole ja Eevale
suunatud sonade kohaselt siimboliseerib immargune suletud teokarp kahe
armastuse ja usalduse kaudu seotu ruumi, mis varjab neid inimeste vaenuli-

20 Kangelase sotsiaalse staatuse méadramatuse kohta romaanis vt Laanes 2004.

21 Tée motiiv, mis kordub kogu romaani véltel, aktualiseerib muuhulgas eesti lugejate
jaoks mitte ainult A. H. Tammsaare romaani ,,T6de ja 6igus” pealkirja, vaid ka tema romaa-
ni peategelaste keerukad tée ja diguse otsingud. Nende kaudu jatkub kaugemas ajavoolus
eesti intellektuaalse eliidi kujunemistee, mille iiks alusepanijaid on Krossi romaani Jakob
Mattik.

22 Jakobi sbaka kaitumise vahetuks toukejouks on tema kova hédlega loetud Heinrich
Heine luuletus raamatust ,,Laulude raamat” (,Buch der Lieder”, 1827), mille toob Tartust
kaasa Eeva. Jakob tsiteerib originaalis kolme stroofi ,Mé&eidiilli” (,,Bergidylle”) tsiiklist
(vt 1k 164). Heine poeetiline maailm ei ole Jakobile tuttav — ta tunnistab, et ei mileta, kes
on ,Laulude raamatu” autor. Mitte ainult reaalne abi, mida Jakob osutab Timole, vaid ka
Heine luuletus, milles loetakse koik — igasuguse péaritoluga — inimesed aadlikeks, vabastab
Jakobi moneks ajaks muretsemisest omaenda sotsiaalkultuurilise staatuse péarast. Ta tun-
neb ennast sisemiselt vabana: ,Ma jédin vait ja tdombasin hinge. Ma kuulsin, varblased
sabistasid lummetuisanud hekis. Ma tundsin, suure talli lahtistest kaarustest tuli iile lumi-
se 6ue hobusesonniku ja olgede isedralikult julgustavat l6hna.... ja need salmid — ein ade-
lich Geschlecht — surisevad mu ihus” (lIk 165, teose kursiiv).
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ku maailma eest (Jakobi ja Anna juhtumil on see ka pdédsemine sisemisest
iiksildusest). Vt: ,Hiiglapikkade lehekiirtega, okstevoraga, lillakaspruunide
karvaste pahikukuplitega ehitus, terve 66tsuv omaette-maailm. [---] Me ole-
me ihualasti rohekas 66tsuvas dhtu- voi 66hdmaras — ithes 66¢suvas omaette-
maailmas” (lk 180-181). Jakobi unenéos, millest ta kirjutab 2. novembril
1828. aastal, ujub (66tsub) ta paadis mitte enam ainult Annaga, vaid seal on
ka Jette ja keiser Aleksander, kes on tema armudraama peasiiiidlane. (Mee-
nutagem, et Jakob ldks armastatud Jettest lahku pohjusel, et ei soovinud abi-
elluda pealekaebaja Lamingi tiitrega. Saatuse iroonia on selles, et ta abiellub
ikkagi sellesama Lamingi véljaspool abielu siindinud tiitre Annaga, keda ta
tegelikult ei armasta.) Kui ta ndeb seda und, ei ole ta veel Annaga abielus ega
tea, et naine on Lamingi titar. Uni osutub prohvetlikuks, ennustades ette
jargnevaid stindmusi. Kirjeldades seda pdevaraamatus, vordleb Jakob ennast
prohvet Moosesega. Vordlus (mis ilmub Jakobi teadvusesse juba unes) tekib
assotsiatsioonina Vana Testamendi loole vidikesest Moosesest, kes ujub mo6-
da Niilust korvis, kuhu on ta pannud ema, et pdista surmast: ,Aga siis sain
ma aru, et see oli hoopis rohelistest korkjatest punutud nelinurkne korv. Nii-
sugune, millist ma eluilmas ihusilmaga ndinud ei olnud, aga mida ma lapsest
saadik olen ette kujutada osanud. Sest just sédherduse sees oli vastsiindinud
Mooses Niiluse korkjatesse pistetud” (Ik 193). See vordlus Moosesega on iisna
oluline, et moista Krossi Jakob Méttiku tegelaskuju kontseptsiooni. Kirjanik
ise on andnud oma Tartu Ulikooli vabade kunstide professorina peetud loen-
gutes ,Keisri hullu” jutustaja iseloomustuse. Tinglik autor (jutustaja) kirjel-
dab Jakobit pisut tleolevalt, ilalt alla vaadates, kuid sealjuures Kross ise
romaani autorina (t6eline autor) réhutab tegelasega aset leidvat metamorfoo-
si — sligavaid muutusi, mis toimuvad temaga jutustamise ajal: ,Autor votab
endale algusest peale Jakobi suhtes kergelt kriitilis-kahetseva positsiooni.
[---] ...autor véibolla vaatab oma Jakobit pisut iilalt alla — niisugune kergelt
mihaklik maamehest pragmaatik.... [---] ...v6ibolla pole see mul romaani
vihem-tahelepanelike lugejate jaoks piisavalt onnestunud, aga mitmed on
siiski saanud asjast minu arvates digesti aru — Jakob sooritab oma liini m66-
da liikudes romaani jooksul olulise metamorfoosi. Kéigepealt oma suhtumises
Timosse — aga sedakaudu usutavasti oma maailmanégemises iildse” (Kross
2003: 32).

Nii on sellel tegelaskujul romaanis otsekui kaks moddet ja iiks neist (mis
on seotud metamorfoosidega, s.t seesmiste muutustega) annab talle teatud
mastaapsuse. Kangelase ja prohvet Moosese vordlemine kannab teoses siiga-
vat motet. Prohvet Mooses, kes t6i oma rahva vilja Egiptuse orjapdlvest, ei
ndinud ise tootatud maad, sest jumal karistas teda uskmatuse (kahtluste)
parast. Jakobit karistatakse samuti tema kahtlemise péarast Jettes (kes teda
siiralt armastas) ja keeldumise parast iihendada temaga oma elu. Lisaks on
Jakob nagu Mooseski kahtlemata iiks neid oma rahva paljusid esindajaid, kes
tasapisi toid (vaimses mottes) oma rahva vilja vooramaisest orjapolvest,
elades sealjuures motetes ja tegudes iile koige siigavamaid kahtlusi. Seega on
Jakobit iseloomustavad pohimotiivid (peegel, kahtlused, kiitkumine/66tsumi-
ne) semantiliselt iihendatud — nad kéik péimuvad iihel voi teisel viisil Moo-
sesega, kellega seondub romaanis jutustaja kuju.

,Keisri hullu” teise keskse tegelase kuju on samuti semantiliselt kiillas-
tatud terve hulga motiivide koosmoju tottu teoses. Pohiline neist esineb juba

897



Lea Pild_Layout 1 30.11.12 13:43 Page 898 @

,Keisri hullu” pealkirjas. Sona ,hull” ja selle rohkeid siinoniiiime (arutu, hul-
lumeelne, méistuse kaotanud, idioot, meeletu, péorane, narr jne) kasutavad
romaanis Timo iseloomustamiseks koige erinevamad inimesed (alates keiser
Aleksander I-st ja Peeter Mannteuffelist, kelle jaoks see sdna on ddrmiselt
negatiivne, ja lopetades oma abikaasale kaasa tundva Eeva ning samuti
Jakobiga, kes piitiab neis mééaratlustes leida erinevaid mattelisi piire ja var-
jundeid). Jakobi siivenedes von Bocki memorandumi teksti muutub tema
arvamus selle dokumendi autori vaimsest seisundist.23 6. juuni 1827. aasta
paevikusissekandes peab Jakob Timo moétet baltisaksa aadlike ja kohalike
talupoegade koostoost lapsikuks. Kuid péarast seda, kui ta saab teada vandest,
mille von Bock andis keisrile, ilmub lapse ja lapsemeelsuse kujundi korvale
ka teine méiédratlus — ,idioot”, mis on esimese siinoniiimiks: ,Aga mis siis,
kui Timo oli lihtsalt — oli lihtsalt niisugune idioot, niisugune laps, et ta
kirjutas seda koike sellepirast, et keiser oli toesti votnud talt toeiitlemis-
vande...?” (Ik 91).

See on juba iisna paljutdhenduslik iseloomustus, kui pidada silmas seda,
et Jakob kuulas koos von Bockiga Tartus professor Gustav Ewersi loenguid
Euroopa keskaja ajaloost. Jarelikult vais talle olla tuttav kreeka keelest pari-
neva sona ,idioot” tdhendus keskajal: mitte eriti haritud, raamatutarkusest
ilma jadnud, kuid ideaalsete iseloomujoontega ja siigavat vaimsust kandev
inimene (vt docroeBckuit 1974: 394). Samuti ei tohi unustada seda, et Jakob
Mittik (ja samuti von Bock) on romantilise kultuuri inimene. Just saksa
romantikud poorasid esimestena tdhelepanu lapsele kui ideaalsele olendile,
kellel pole patte ega puudusi, mis iseloomustavad tdiskasvanuid. Idiood: ja
lapse kujundite sidumine (muidugi juba autori, mitte tema tegelase tasandil)
viib siinkirjutaja arvates Dostojevski romaani ,Idioot” juurde.2¢ On ilmselge,
et Timo tegelaskuju oma korge religioossusega, ettekujutusega Kristusest kui
vaieldamatust ideaalist, toob meelde viirst Moskini (,virst-Kristuse” nagu
nimetas Dostojevski oma kangelast romaani mustandkasikirjas, ,positiivse ja
suurepérase inimese”). Jaan Kross tundis muidugi hésti nii romaani ,Idioot”
kui ka teisi Dostojevski teoseid. Viirst Mogkinile, ,vaesele riiiitlile” 1dahendab
von Bocki ka tema ettekujutus keskaegsetest ruiitliideaalidest kui eetilisest
kaitumisnormist ja autori ilmselge viide von Bockile kui don Quijotele.

On teada, et Cervantese don Quijote oli viirst Moskini iiks peamisi kirjan-
duslikke prototiiiipe.25 Memorandumiga tutvumise alguses iseloomustab
Jakob Timo kaitumist donkihhotlusena: ,Issand jumal, kas Timo ei saanud
siis toesti sellest aru, et kui tema ise oma donkihhotluses ehk oligi oma talu-
poegadele mingiks kaitseks (nii kaua, kui ta priiusesse jieti), siis iilejadnud
moisnikud, itheksakiimmend iiheksa sajast, on rohujad ja riisujad” (1Ik 104).
See on pigem alandav kui iilendav méaératlus, mis andis tooni XIX sajandi
alguse Euroopa kultuuris.26 Jakob, kes oli lugenud saksa romantikute, sh

23 Sellest, kuidas muutub Jakobi suhtumine memorandumi sisusse, vt Kisseljova 2010:
323.

24 Romaani ,Keisri hull” siizeelise struktuuri sarnasust Dostojevski loominguga (tosi
kiill, mitte ,Idioodiga”, vaid romaaniga ,Alandatud ja solvatud”) on marganud oma arvus-
tuses ka Paul Rummo. Vt Rummo 1982: 20.

25 Dostojevski on 6elnud, et viirst Moskin on seesama don Quijote, kuid mitte naeru-
védrne, vaid tésine don Quijote (docroesckuit 1974: 312).

26 Vt: , Mt don Quijotest on romantismi perioodi, eelkdige saksa romantikute siinni-

tis....” Vt Barno 2011: 34. Cervantese romaani ,Don Quijote” retseptsioonist Venemaal ja
Laéne-Euroopas vt baruo 1988.
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Friedrich Schlegeli teoseid, vois neist leida don Quijote kuju télgendusi, mis
rohutasid hispaania riiitli kditumise ,jideaalsust” selle sona tosises mottes.
Irooniliselt tolgendas don Quijotet aga Heinrich Heine,2? kuid nagu eespool
nimetatud, ei olnud Heine nimi Jakobile tuttav (s.t téenéoliselt ei olnud ta
Heine loomingust lugenud muud kui talle juhuslikult ndppu puutunud ,Lau-
lude raamatut”). Jaab veel iiks voimalik allikas: need on vene luuletaja
Derzavini teosed, mida Jakob oma tunnistuse kohaselt (valdamata kuigi hés-
ti vene keelt) oli siiski lugenud. Uks Derzavini kéige tuntumaid teoseid on
,Felitsa” (1782), mis on piihendatud keisrinna Katariina II-le. Just selles teo-
ses esineb tegusona donkihhotlema?28 (Derzavinil donxuuomcemsosamv tihendu-
ses ’ogaralt kidituma’), mis on tuletatud sonast ,donkihhotlus” (Derzavinil
donkuuiomcemeo, tédnapéeval oleks donkuxomcmeo): ,,He caumkom aro0uip
MacKapaasl, /A B k100 He cTymmimb 1 HOroli; / XpaHsa oObsrdam, oOpsaaer, / He
AOHKUIIOTCTBYeIb coboit” (depskasun 1957: 98).29

Naastes Dostojevski juurde, tuleb mirkida, et Krossi romaanis p6oratak-
se tdhelepanu Timo tegude tagajargedele, mis jutustaja arvates ei tekita
vdhemalt esialgu tiimbritsevas maailmas mitte korda, vaid hoopis kaost ja
hévingut: ,...ta tahtis rabada vaenlast — ja 16i oma koige ustavamal mehel
silma peast. Ja siis tahtis ta oma koige armsama hinge onnelikuks teha — ja
tegi tema onnetumaks, kui kellegi teise ligidal ja kaugel. Ja siis tahtis ta havi-
tada sogeduse ja alatuse ja tilekohtu meie Vene riigis — ithesonaga keisri — ja
hévitas iseenese...” (Ik 187). Sellele jareldusele jouab Jakob pédrast seda, kui
saab oma sobralt Tiidult, endiselt von Bocki tentsikult, teada, et mees jii
tihest silmast ilma teda juhuslikult tabanud von Bocki moogaloogist (1k 186).
Peaaegu samasugused asjad juhtuvad Dostojevski romaanis: viirst Moskini
sekkumine teda iimbritsevate inimeste ellu muudab ebakélad nende suhetes
hoopis suuremaks, kui need olid enne viirst-Kristuse Peterburgi saabumist
(vt O6aomueBckuit 1976).

Sarnasus Dostojevski kunstilise maailmaga ilmneb ka romaani kahes
fragmendis (mis on iiles ehitatud moénede kujundite kordamisele — sauna
metafoorne kujund ja ringi kujund), kus Timo jutustab koige hirmsamatest
sindmustest, mis temaga vangistuses aset leidsid. Nende fragmentide
kujundlik rida viib tagasi Dante ,Porguni”, kus peategelane kiib Vergiliuse
juhtimisel labi porguringide, kohates seal ajaloost tuntud tegelasi. Ringid,
mida ldbib Timo oma vangikambris, on metafoorses vastavuses Dante
»,Porgu” ringidega. See tegevus, mille Timo on vilja méelnud — joostes ringi-
de ldbimine ja igal ringil iihe ajalooaasta meenutamine —, et métestada oma
vanglaelu, on tema jaoks siiski eriti piinarikas: iga lugu, mis talle meenub aja-
loost, on téis veriseid oudusi ja ja koSmaarseid analooge.3 Sauna ja porgu-

27 Don Quijote tegelaskuju kontseptsiooni on Heine esitanud oma ,Sissejuhatuses ,,Don
Quijotele”” (1837). Pohjalikumalt on selle kohta kirjutanud Mithlmann 1947.

28 Kuigi muidugi vois Jakob olla seda sona kuulnud ka néiteks Moierite majas Tartus.

29 Luuletuse tolge: Ei armasta liiga palju maskeraade / ja klubisse ei astu jalagagi; /
sailitades kombeid ja tavasid / ei donkihhotle sa iseendaga.

30 Vrd: ,,Uks ring — iikks aasta. Kristuse siindimisest peale... Kaheksa ringi tithja soo-
jendust, midagi ei tule meelde... Krohvilaigud lendavad mééda, nii et pea ldheb uimaseks.
[---] Uheksas ring. Herusklane Herman 166b roomlase Publius Varuse Teutoburgi metsas
puruks... Varus heidab enese oma mooga otsa. Jaa: niisama nagu tema isa Philippi all.
Varuste perekonnanérkus. Mille all Romanovid ei kannata... Viis jargmist ringi. Vana
Augustuse viimased aastad. Kuni ta surres laseb enese jumalaks kuulutada. Tema ootas
sellega viahemalt niikaua &dra... [---] Tiberius on keisriks saanud... [---] Vastu pidada,
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ringide kujundite kordumine toob meelde selle koha Dostojevski autobiograa-
filisest teosest ,Midrkmeid surnud majast” (1860-1861), kus reaalne saun
pesevate sunnitodlistega muutub sarnaseks Dante porguga.3! See oluline all-
tekst ,Keisri hullus” asetab romaani laia ajakonteksti ja voimaldas Krossi
kaasaegsetel vorrelda Timotheus von Bocki mitte ainult isevalitsuse omavoli
all kannatanud ja sunnitodl viibinud vene kirjaniku Dostojevskiga, vaid ka
noukogude reziimi aegsete vangidega, dissidentidega.32

Von Bocki iseloomustavaks ldbivaks motiiviks on ka klaverimdng, mis on
romaanis ulatuslikuma ja paljutdhenduslikuma kujundi — muusika — meto-
niitimiks. Erinevalt oma prototiiiibist on Timo Krossi romaanis kiill suure-
parane muusik (interpreet), kuid ta ei tegele komponeerimisega.33 Tundub, et
see muutus on tehtud teadlikult, sest heliloojavoimed on antud teisele isiku-
le — La Trobe’ile, kutsumuselt maailmakodanikule, kes oli valmis kirjutama
von Bocki kohta ettekandeid, kui temalt seda nouti. La Trobe on siigavalt
kahetine kuju. Ta tunneb Timole ja tema naisele kaasa, kuid vaid siis, kui
teda ennast miski ei dhvarda. Samavord kahetine (kahemdatteline) on Krossi
jargi ka tema peamine huvisfadr — muusika. Nii niiteks teeb Eeva La T
robe’ile ettepaneku méngida klaverit, et leevendada pinevat situatsiooni, mis
oli tekkinud 1817. aastal Moieri majas péarast Timo leegitsevat konet, mis oli
piihendatud baltisaksa moisnike korgele missioonile oma talupoegade vabas-
tamisel: ,Ma négin selgesti, et Eeval oli selle kone ajal ebamugav olla. [---]
Ta hoidis Timo kdtt oma pihus ja utles peaaegu et onneliku naeratusega:
yJa niitid oled sa tdnaseks oma kohuse tditnud.” Ta poordus iilejaanute poole:
,Harrad, monsieur La Trobe tahab meile saalis oma uut kompositsiooni ette
mingida....”” (1k 36, teose kursiiv). Selles episoodis peab klaverimang iihelt
poolt pehmendama Timo voimalikku konflikti siinsamas viibivate seisuse-
kaaslastega. Teiselt poolt esitatud teoste rahustav loomus otsekui nivelleerib,
hajutab mitte ainult Timo kone kirgliku tonaalsuse, vaid ka kone teema enda
— muudab selle mittevajalikuks, meenutades koige oleva tiihisust.

Klaverimingu tolgendamise kahetisus ilmneb eriti {thes romaani votme-
episoodis, kui Timo jutustab sellest, kuidas keiser Aleksander saatis tema
Schliisselburgi kindluse vangikambrisse klaveri: ,Hiljem, kui ta mulle klave-
ri saatis — seda ma puudutasin kiill... Seal ei saanud ma kiusatusest jagu. Ja
seal sain ma vdhemalt iga kord keisrile ,Marseljeesi” mingida — enne kui ma
iseendale Bachi voi Héandelit alustasin...” (Ik 110). Médngimine keisri saade-
tud klaveril on vaieldamatult iiks asjaolusid, mis aitavad Timol kindluses ellu
jaada, kuid see oli ka see ainus juhtum, kui erakordselt mehine ja meele-
kindel kangelane allus keisri survele, vottis vastu tema kingituse. Sel kom-

vastu pidada... [---] Kolmekiimne kolmas ring. Kristus liitiakse risti... Vastu pidada... Cali-
gula. Claudius. Nero... Vastu pidada... Kuuekiimne viies ring: Seneca tapab enese keisri
kéasul, Lucanus tapab enese keisri kdsul, Petronius tapab enese keisri kdsul... Mispéarast
on nad nii norgad?! Mispédrast annavad nad alla?!” (Ik 126-127).

31 Vrd: ,Kui me avasime ukse saunaruumi, arvasin, et me oleme porgusse sattunud.
[---] Kogu porandal polnud peopesasuurust lapikest, kus poleks istunud kdgardunud vange,
kes lobistasid oma kappades. Teised seisid nende vahel ja pesid end, kappa kées hoides, piis-
tijalu; nende seebivesi voolas allistujatele otse paljaksaetud pihe. Ka laval ja koigil sellele
viiva trepi astmetel istusid pesijad, kdgaras ja kokkusurutult” (Dostojevski 1995: 164—-165).

32 XX sajandi allusioonide kohta romaanis vt Kross 2003: 88-89.

33 Vrd: ,Néhtavasti tutvus Bock ise vene kirjanike, kunstnike, muusikute teostega (ta
armastas kirglikult muusikat, méngis klaverit ja tegeles komponeerimisega....” (ITpeare-
geHnckuit 1953: 19).
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bel muutub muusika, ilmaelust kérgem valdkond, koiges kahepalgelise (nagu
on ndidatud romaanis) keiser Aleksandri kées manipuleerimisvahendiks, mil-
lega mojutada liiga ,hoogu sattunud” alamat. Lopuks, veel ithes romaani epi-
soodis, kus avaneb La Trobe’i kahepalgeline olemus (kes kartlikult veenis von
Bocki, et viimane lubaks endale naidata tema kirjutatud pealekaebusi), sel-
gub, et romaani kangelased méistavad téiesti erinevalt Ludwig van Beetho-
veni, ,Missa solemnise” autori loomingut. Kui La Trobe kaldub Beethoveni
teoste méssulist ja kangelaslikku vaimu ignoreerima, siis von Bockile on
lahedane just see kiilg helilooja loomingus (vrd: ,Ja kuigi ta [s.t La Trobe —
L. P] on 6elnud, et ta Beethovenit eriti ei armasta (,Vagev kiill, aga enam-
jaolt liiga talumatu!”), méngis ta meile parast l16unat tema ,Armastatu
lahedust”, nagu ta titles, Suure armastaja mdlestuseks. [---] Sellepeale fitles
Timo, et suured armastajad olevat ka koige suuremad méssajad ja et tema
tahab méngida meile B. kui suure missaja mélestuseks” (1k 148, teose kur-
siiv). On oluline, et muusikat kui iiht olulisemat kunstisfiéri tolgendatakse
,Keisri hullus” romantilises votmes, s.t saksa romantikute vaimus — sellele on
omane seos nii hea kui ka kurjaga. Nii peavad La Trobe’i sonad ,Issand mén-
gib Beethovenit”34 tunnistama mitte ainult ,Issanda viha”, mis otsekui val-
gustab vilja La Trobe’i inimliku madaluse, kuid vdib-olla ka seda, et vihas rea-
liseeruvad nii hea kui ka kurja pinged (pole juhuslik, et kindel ja mehine Timo
kardab dikest). Siit kerkib méte, et jumalik alge on loomult kahetine ja lahu-
tamatu saatanlikust.35

Eriline leitmotiivide rida, millest kujuneb von Bocki omamoodi siimbool-
ne iseloomustus, on seotud Kristusega. Timo korvutamine Kristusega (mone-
de inimeste poolt) libib kogu romaani.36 Uks olulisemaid episoode selle tee-
maga seoses parineb Jakobi uneniost, kus ta néeb eelseisvat ristiloomist,

34 Need sonad lausub La Trobe, et otsekui pehmendada toasolijate jaoks omaenda uut
pealekaebaja rolli: ,,00 — Issand méngib Beethovenit...” See kéis kouemiirina kohta, mis
veeres iile maja. ,Vaadake... ma tahaksin teiega rdskida!” Ta vaatas Timole ja Eevale otsa”
(Ik 96).

35 Ettekujutus Koigevidgevama kahetisest olemusest iseloomustab ka Krossi novelli
»,Kolmandad m#ed” kangelast Johann Kolerit, kes nieb Kristuses ka deemonlikku alget
(selle kohta vt Kisseljova 2011). Antud juhul jargib Kross traditsiooni, mis on iidsetest aega-
dest kujunenud eesti rahvaluules ja eesti kirjanduses (vt nt Undusk 1996: 392-393). Voi-
malik, et mote muusika kahemottelisusest ja tema véimalikust seotusest kurjuse vaimuga
viib Thomas Manni romaani ,,Doktor Faustus” juurde. Muusika rolli kahemoéttelisusele von
Bocki ja eriti La Trobe’i elus ei poora tdhelepanu mitte ainult romaani autor, vaid ka jutus-
taja Jakob — erinevalt Timost endast, kes kaldub pigem ignoreerima kirjeldatud vastuolu.
Maiaratledes muusikat koige kahemottelisemana koigist kunstidest (Mann 1987), iitleb
romaani peategelane Adrian Leverkithn vilja ka autori enda — Thomas Manni — matte
selle kohta, et muusika v6ib saada Kurjuse ménguriistaks, kui ta on suunatud teiste ini-
meste allutamisele. Krossi romaani suhestumisele Thomas Manni proosaga on kirjanduses
juba osundatud (vt Laanes 2004). See paralleel ei ole alusetu ja néuab pohjalikku uurimist,
sest Thomas Mann on iiks kdige tuntumaid miititromaanide v6i uusmiitoloogiliste romaa-
nide autoreid XX sajandil.

36 Tegelaste otseste véljatitlemiste korval leiame me tekstis ka varjatud evangeeliumi-
tsitaate, mis kuuluvad sellessesamasse leitmotiivide ritta: , Timo tousis toolilt ja vottis kin-
gituse vastu. Ta moétles silmapilgu ja késkis Késpril kiitinla tuua. Késper t6i puhvetikapi
sahtlist vahakiiiinla. Timo siiiitas selle laual podlevast kiitinlast ja pistis kingitud kiiiinla-
jalga. Ta poordus, kiilinlajalg poleva kiitinlaga kées, meeste poole: ,Nonda. Ma tdnan teid.
Ma téotan: ma piitian teie kiiiinlajalga tarvitada. Kuigi ma ei tea, kui palju sellest teile v6i
mulle enesele kasu on” (1Ik 129-130). Vrd: ,Ja Jeesus iitles neile: ,Kas lamp tuuakse tuppa
selleks, et seda panna vaka voi voodi alla? Eks ikka selleks, et see pandaks lambijalale?!”
(Mk 4: 21].
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milles Jakob osutub Timo teisikuks: ,...kui ma oleksin kindel [et see olen
mina, keda nad risti litia tahavad], toukaksin ma Timo enesest eemale ja
kisendaksin: mis poolemeelne jamps see ometi on?! Aga mul on hébi kisenda-
da ja protesteerida — sest voib-olla on see ikkagi hoopis Timo, keda risti peab
l66dama... Ja ma ei tea ka oieti, kas ma sel juhul, kui see nimelt Timo on,
ometi ei peaks ennast ristiloodavaks pakkuma... Sest Timo arvab ju, et
ma seda teen, ja Jette vaatab seda pealt ja Anna niisamuti. Ja hirmsa valu
ning pikaldase surma kiuste on ristiloémine ometigi auasi ka... Ma ei tea, mis
ma pean tegema” (1k 229-230). Tsiteeritud 16igus ldhenevad teose kaks tege-
last kéige enam — nii siimboolselt kui ka psiihholoogiliselt. Uhelt poolt aktua-
liseerub siin seos teise leitmotiivide reaga, kus Jakobit vorreldakse Moosese-
ga (ithega Kristuse eelkéiijatest). Teiselt poolt — selles unenéos Kristuse rolli
enda kanda vottev Jakob mitte ainult ei néiita tiles suurt tllameelsust ja
mehisust (valmisolek votta Timo asemel enda kanda Kristuse kannatused),
vaid talle on omane ka siigav ausus (ristiloémine on auasi, kuid sellist au vaa-
rib ainult Timo).

Kirjeldatud leitmotiivide read mitte ainult ei rohuta von Bocki kuju pro-
jektsiooni Kristusele, vaid asetavad selle kangelase ka maailmakirjanduse
konteksti Cervantese don Quijote ja Dostojevski viirst Moskini korvale, avar-
dades iihelt poolt tegelase ajaloolist seotust teatud ajaga ja rohutades teiselt
poolt simboolsel jutustamistasandil tema loomuse igavikulisust.

Nagu eelnevast néhtub, interpreteerib romaani autor teose kahe kange-
lase — Jakob Mittiku ja Timotheus von Bocki — saatust kunstiliselt nii aja-
looliselt tdpselt ja konkreetselt kui ka stimboolses plaanis: siindmused projit-
seeruvad igavikulise valdkonda. Just viimane joon lubab konelda uusmiitoloo-
gilisest kihistusest ,Keisri hullus”, mis realiseerub peamiselt leitmotiivide
poeetika kaudu.

Artikkel on kirjutatud sihtfinantseeritava teema TFLGR 0469 ,Vene kirjanduse
retseptsioon Eestis 20. sajandil: télgendus- ja télkepoeetika” raames.
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Venekeelsest kisikirjast tolkinud MALL JOGI

Poetics of the Leitmotifs in Jaan Kross’s Novel The Czar’s Madman

Keywords: leitmotif, technique of leitmotifs, neo-mythological novel, plot-structur-
ing leitmotifs

The specifics of the technique of leitmotifs as used by Jaan Kross in his novel
Keisri hull (,The Czar’s Madman”, 1978) is discussed. According to the tradition
of  literary theory, leitmotif means a recurrent text element (word, phrase, par-
allel episodes etc.), which in combination with other analogously recurrent ele-
ments serves to build up the specific compositional structure of the text. This kind
of text structuring is found in J. Kross’s novel The Czar’s Madman, which (as well
as some other historical novels by the same author, esp. Kolme katku vahel (,Be-
tween Three Plagues”) and Professor Martensi draséit (,Professor Martens’
Departure”) is, in this article, classified under the 20th-century neo-mythological
novels. Neo-mythological texts are characterized by antique or Biblical images
forming a special layer in the text and lending the novel an eternal perspective.
Likewise, in ,,The Czar’s Madman” we find not only the technique of leitmotifs but
also persistent reference to symbols from the Old and New Testaments, parallel
presentation of the historical and notional symbolic levels, a deep-going psych-
ological insight revealed in descriptions of the subconscious and in inner mono-
logues.
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