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perioodil 1944-1991 ildvaates, siivenemata eraldi thtegi lavastusse.

Otsitakse vastuseid kiisimustele: milline oli soome dramaturgia lavas-
tamise diinaamika ajas? Millised olid valikud (klassika ja kaasaegse drama-
turgia vahekord, Zanriline jaotus, autorid) ja mis neid mojutas? Mis funktsiooni
taitsid soome dramaturgia lavastused eesti kultuuris? Huvi pakub ka Eestis
tehtud repertuaarivalikute suhestumine soome draamakaanoniga. Artikkel
on iiles ehitatud kronoloogiliselt — stalinismiajast poordeajani. Alustuseks
voetakse vaatluse alla teatrirepertuaari kujunemine ja seda mojutanud
tegurid Noukogude Eestis.

Eestlasi seob soomlastega nii geograafiline ja kultuuriline ldhedus kui
ka Pohja-Euroopa areaalis ainulaadne soome-ugri keelesugulus. Soome pole
Eestile ainult naaber, vaid ka hoimuvend, kellega on tihedalt suheldud #rka-
misajast peale, nii isiklikul kui hiljem ka riiklikul tasandil — kuni unelmani
Soome-Eesti kaksikriigist.! Kujutelm, et Eesti kuulub kultuuriliselt ja poliiti-
liselt Pohjamaade seltsi, mis on Eesti enesekuvandis minginud keskset rolli
drkamisajast kuni tédnapdevani (vt Kuldkepp 2013), pohineb suuresti 1dhi-
seostel Soomega. P6hjamaad ning eriti just Soome on Eestile olnud positiivne
véline Teine, eeskuju, millega end vorrelda ja mille poole piitielda (Petersoo

Siinne artikkel kéasitleb soome dramaturgia retseptsiooni eesti teatris

! Hea ilevaate Soome-Eesti suhteist, rohuga XX sajandi esimesel poolel, annab Sirje
Olesk (2005).
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2005: 116). Kummatigi ei tdhenda see, et kahe maa kultuurisuhteid peaks
vaatlema n-6 vaiksema venna positsioonilt. Soome ja Eesti teatrisuhete uuri-
mise projekt,? mille raames valmis siinne artikkel, seab eesméirgiks uurida
neid suhteid ristvalguses, s.o nii Eesti- kui ka Soome-poolsest vaatepunktist,
eelistamata uht teisele.

Selle eesmirgi huvides sobib rakendada kultuuriiilekande teooriat, millele
panid 1980. aastail aluse Michel Espagne ja Michael Werner ning mis rohutab
suhete kahepoolsust ja -suunalisust, pakkudes alternatiivi hegemoonilisele
mojuajaloole. Kultuurivahetuse voimalikkuse eelduseks peetakse tihise aluse
(pr le socle commun) olemasolu (Espagne 1999: 4), mis iihte kultuurkonda
kuuluvates eesti ja soome kultuurides on lai ja tugev. Ulekanne tidhendab nii
materiaalsete kui ka mentaalsete kultuurielementide liikumist iile (rahvus)-
kultuuride vahelise piiri, kuid see ei ole mehhaaniline kandumine tihest kul-
tuuripiirkonnast teise, vaid rohk asetatakse taastdlgendamisele (pr réinter-
pretation) uues keskkonnas (Espagne 2013: 1). Kui kultuuriobjektid — néditeks
néidendid — liiguvad thest kultuurist teise, siis uues kontekstis omandavad
nad uusi tihendusi, funktsioone ja positsioone laiemates kultuurisiisteemides
(néiteks teatrististeemis), mis omakorda on taastdlgendamise protsessis
aktiivne joud. Vastuvotva kultuuri kontekst méérab ka iildjoontes selle, mida
on vajalik ja voimalik importida voi mida kultuurimélust aktiveerida (Espagne
1999: 23). On joude voi tegureid, mis holbustavad tlekandeid ja toimivad n-6
sillana (Espagne 1999: 22), nagu niiteks Eesti ja Soome keelesugulus ning
topeltidentiteediga tihisautorid (Hella Wuolijoki, Aino Kallas), aga eksisteeri-
vad ka barjiérid ja tokked — noukogude ajal on oluline arvesse votta takistusi
kultuurisuhetes (nt tsensuur, ndoukogude biirokraatia, fitsilise liikumise pii-
rangud jm) ja kiisida, kuidas neid tletati.

Eesti ja Soome teatrisuhete ajaloost

Enne kui liitkuda artikli peateema juurde, heitkem pogus pilk Eesti ja Soome
teatrisuhete ajaloole. Esimene soome néiidend joudis eesti publiku ette 1884.
aastal Vanemuises, August Wiera amatoortrupi esituses — see oli Aleksis Kivi
ithevaatuseline saatusedraama ,,06 ja pdev”. Soome dramaturgia lavastused
sagenesid XIX ja XX sajandi vahetusest alates ning varsti hakkasid peale teks-
tide kahe maa vahel liikuma ka néitlejad ja lavastajad. Naiteks oppis Hilma
Rantanen &ra eesti keele ja tootas 1910. aastail monel hooajal Estonia teatris,
Liina Reiman aga omandas soome keele ja méngis 1930-ndatel Soome teatri-
tes. Iseseisvumise jarel tihenes koostoo veelgi ja sai uusi vorme: mélemal pool
méngitavates lavastustes osatéitjate vahetamine, kiilalislavastused, teatrite
voorusetendused jne (vt ldhemalt Veski 2014). Ajakirja Teater 1937. aasta
maikuu number ilmus Eesti ja Soome teatri soprusnumbrina. Juba aasta
varem oli Helsingi Rahvateatri juht Eino Salmelainen, kes lavastas Estonias
Hella Wuolijoe ,Niskamie naisi”, avaldanud arvamust, et eesti ja soome teater
voiksid mingil moel sulanduda: ,,Sooviksin vdga, et molema maa teatrikunstid

2 Projekti rahastab Kone Sihtasutus (Koneen S&tio) Soomes.
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thenduksid nii tihedate sidemetega, et moodustaksime omaette liit-terviku
maailma teatrikunsti laias riigis” (Teatriuudiseid... 1936: 295).

Kui esialgu otsis professionaliseeruv eesti teater Soomest abi, siis
1930-ndate teisel poolel oli teatrite ja teatritegijate suhtlus tisna vordne, s.o
uks pool ei domineerinud teise iile. Mis puudutab aga repertuaari, siis lavasta-
sid Eesti teatrid sajandi esimesel poolel soome dramaturgiat méarksa laiemas
diapasoonis kui vastupidi: aastail 1908-1944 joudis Soomes lavale 15 eesti
néidendit ja Eestis 31 soome draamateost. 1930-ndate teisel poolel on pohjust
rddkida suisa eesti-soome dominandist Eesti teatrite repertuaaris. Sel ajal olid
teatris eriti populaarsed kodumaised néidendid ja dramatiseeringud (osakaal
uuslavastustest 40-50%), tolkedramaturgias hoidsid aga esikohta soome teks-
tid (40 lavastuse tiimber aastail 1936-1940, neist 27 Eesti-Soome tihisautori
Hella Wuolijoe naidendite pohjal®). Sellised repertuaarieelistused on seotud nn
omateatri otsingutega, mis 1930-ndatel hoo sisse said. Ka soome dramaturgiast
otsiti eestlastele ja soomlastele iihist rahvuslikku omapéara; keelesuguluse ja
hoimusidemete tottu oli soome teatrikultuur arusaadav ning tuttav ja sobis
seetottu kasutamiseks eesti omateatri otsingutes (vt Veski 2014: 44). Soome-
suundumust toukas tagant ka tol ajal vdga aktiivne héimuliikumine, mida
toetasid Eesti, Soome ja Ungari valitsused.

Esimene hooaeg pirast Noukogude okupatsiooni (1940-1941) ei lisanud
uhtki uut soome dramaturgia lavastust, kuid méngukavas pisisid eelmise
hooaja menulavastused, sh Wuolijoe, Agapetuse, Artturi Jarviluoma teosed.
Jarjepidevus ei katkenud ka Saksa okupatsiooni ajal: aastatel 1941-1944 négi
rambivalgust ligi 20 soome ndidendite uuslavastust. Kuid noukogude véimu
taaskehtestamine 1944. aasta stigisel muutis teatrisiisteemi ja repertuaari-
pilti pohjalikult.

Repertuaari kujunemine néukogude ajal

Kultuuriilekannete uurimisel jdédb viaheks vordlusest ja tdhendusnihete kir-
jeldamisest. Et neid seletada, on tarvis jialgida muutuvaid thiskondlikke ja
kultuurikontekste, milles iilekanded toimuvad, nende kanaleid ja toimijaid
(agente), kes etendavad protsessis aktiivset rolli. Teatri valdkonnas, mis on
avalik ja kollektiivne kunstiala, on vordlemisi lihtne kindlaks teha ja statistili-
selt analiitisida kultuurivahetuse fakte, nagu néidendite tolked ja lavastused,
teatrite kilalisetendused, kiilalislavastajate, néitlejate jt teatritegijate liiku-
mised jms. Arvud ei hakka aga konelema iseenesest. Kultuurivahetust teatri
alal mojutab mééravalt teatri institutsionaalsus ehk see, milliseid voimalusi
avab voi suleb teatrisiisteem, millises organisatsioonilises, majanduslikus,
ideoloogilises raamistikus tegutsevad kirjandustoimetajad (dramaturgid),
lavastajad, teatrijuhid, kes koostavad repertuaari, aga ka tolkijad, kes vahen-
davad draamatekste tihest keelest ja kultuurist teise.

Sojaeelse iseseisva Eesti ja Soome teatrid tegutsesid ligildhedastel alus-
tel ning teatrikultuuris ei olnud silmatorkavalt suuri lahknevusi, muudkui

3 Soome dramaturgiasse on siin ja edaspidi arvatud need Wuolijoe ndidendid, mis on
kirjutatud soome keeles.
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Soomes oli (ja on) teatreid rohkem, nii nagu elanikkegi.* Molemal pool oli tege-
mist repertuaariteatritega, mida riik suuremal voi vihemal mé&éral rahastas.
Noukogude voim riigistas teatrid juba 1940. aastal ning allutas need partei-
lisele kontrollile. 1944. aasta stigisel taasalustasid t66d koik Eesti Vabariigis
tegutsenud 11 kutselist teatrit, kuid peagi hakati teatreid liitma ja sulgema,
ning kui reformid 1950. aastate alguseks l4bi said, oli muusikateatriks muude-
tud Estonia korval alles jadnud koigest viis eestikeelset sonateatrit: Tallinna
Draamateater ning teatrid Tartus (Vanemuine), Parnus, Viljandis (Ugala)
ja Rakveres. Tosi, 1952. aastal lisandus lastelavastustele spetsialiseerunud
Eesti Riiklik Nukuteater. Kaks uut venekeelset teatrit artikli teema seisu-
kohast tdhtsust ei oma: 1948. aastal loodud Vene Draamateatris ei joudnud
noukogude ajal lavale iihtki soome nédidendit, kiimmekond aastat (1952—-1962)
tegutsenud Kohtla-Jarve Vene Draamateatris etendus tiks, Wuolijoe ,,Justiina”
(1960). Noukogude ajal asutati veel kaks repertuaariteatrit: 1965. aastal Eesti
NSV Riiklik Noorsooteater ja 1980. aastal komoddiale ning estraadile spetsia-
liseerunud Vanalinnastuudio. Rahvateatrite nimetuse all tegutsenud harras-
tustrupid, aga ka raadio- ja teleteater jaédvad siinsest ulevaatest vilja.

Soome dramaturgia esindatus soltub voimaluste véaljast — kui palju oli
uldse uuslavastusi, mille sekka pdidsemiseks konkureerisid soome néidendid
eesti algupédrandite ning teiste maade tolkedramaturgiaga. Uuslavastuste arv
vahenes Eesti Vabariigi ajaga vorreldes méarkimisvééarselt, mitte ainult teatri-
stisteemi kokkutombumise, vaid ka etendamispraktikas toimunud nihete tottu
— lavastused piisisid méngukavas keskeltldbi kauem, mistottu uusi lavastusi
vajati vidhem. Diinaamika on jdmedais joonis niisugune: parast teatrisiisteemi
reforme langes 1950-ndateks uuslavastuste arv aastas 30-40 vahele, hakkas
siis tasapisi tousma, 1960-ndate 16puks stabiliseerus 70 iimber (juurde oli tul-
nud Noorsooteater) ning kasvas 80 ligi 1980-ndatel, pdrast Vanalinnastuudio
loomist. Alates 1950. aastate teisest poolest loobuti repertuaariplaanide koos-
tamisel ja kinnitamisel varasemast tavast tuua ndidend lavale korraga mit-
mes teatris. Kui enne soda méngiti nditeks Wuolijoe Niskamée-tsiiklit korraga
ule kogu maa, siis niitid pandi sellele piir.5 Uut praktikat néitlikustab hasti
teksti valimine esimese Soomest tulnud kiilalislavastaja jaoks Vanemuises.
Kaarel Irdi sonavotust kunstinoukogus saab teada, et esialgsete plaanide jargi
pidi Matti Tapio lavastama Aleksis Kivi ,Nommekingsepad”, aga kuna see tuli
vahepeal lavale Tallinna Draamateatris, muutus asi moéttetuks ning Tapio
vottis lavastada hoopiski Maria Jotuni ,Mehe kiiljeluu” (Kunstinéukogu pro-
tokoll). Kui vorrelda Eesti ja Soome repertuaariuurijate (Karja 2017; Paavolai-
nen 1992) tdhelepanekuid selle kohta, missugused tegurid mgjutavad tekstide
valikut, siis iiks erinevus ongi mainitud lavastamispraktika: Soomes oli nii-
dendite ringlus teatrite vahel tavaline.

Koige tugevamaid barjaire teatrisuhetele Eestis piistitas moistagi partei-
line kontroll ja tsensuur, mida Soome teatrid ei kogenud. Noukogude reziimi
tsentraliseerituse pérast voib Noukogude Liidu keskvoimu kisitleda kol-
manda, sageli varjatud osapoolena Soome ja Eesti teatrisuhetes, kes kehtes-

4 Naiteks 1927. aastal sai Soomes riigilt toetust 32 kutselist teatrit (Seppiléd, Tanskanen
2010: 159).

5 Uksikud paralleellavastused kahes teatris olid eranditult seotud uute eesti
algupédranditega.
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tas repertuaarile ideoloogiliselt pohjendatud reeglid ja normid ning reguleeris
teatrite suhtlemist ld4neriikidega.

Repertuaari kujunemist Noukogude Eestis kirjeldab Sven Karja (2017:
96-97) jargnevalt. Hooaja repertuaariplaani koostas teatri peanditejuht koos-
toos lavastajate ning kirjandusala juhatajaga. Plaani kinnitas teatri kunsti-
noéukogu, kuhu kuulus teatri loomingulisi t66tajaid, teatrikriitikuid, aga ka
parteifunktsiondire ja riigiametnikke, seejirel saadeti see kinnitamiseks
Kultuuriministeeriumi Teatrite Valitsuse repertuaarikolleegiumile. Viimane
suhtles tsensuuriorganiga (GLAVLIT-iga), kus koik lavastamisplaani voe-
tud tekstid tuli kinnitada, ning too suhtles omakorda tihedalt partei kesk-
komiteega (Viller 2015: 62). Tsensuuri eritdhelepanu all olid uued eesti algu-
parandid ja l4éne kaasaegne dramaturgia, mille esmalavastamiseks oli tarvis
hankida luba Moskvast, uleliidulisest GLAVLIT-ist (Viller 2015: 63). Soome
dramaturgia osas mojutas repertuaari néiteks asjaolu, et Aino Kallase loo-
ming oli aastail 1950-1956 tadielikult keelatud (Veskimigi 1996: 210, 245).
Eesti GLAVLIT suleti 1990. aastal, ent poliitiline tsensuur 16ppes sisuliselt
1988. aastal. Samas ei mojutanud noukogude aja esimesel poolel teatrite vali-
kuid autorikaitse piirangud, sest Noukogude Liit ithines Genfi autoridiguse
konventsiooniga alles 1973. aastal. Tsensuur koos hilisema vajadusega arves-
tada autoridigusi kallutasid eelistama vana, ideoloogiliselt ohutut klassikat.
Rahalised kaalutlused — vajadus teenida omatulu — méngisid Noukogude Ees-
tis repertuaari koostamisel aga viiksemat rolli kui Soomes, kus tédhtis tegur
oli teatri voimelisus votta majanduslikke riske (Paavolainen 1992: 71). Soome
néidendite voimalusi jouda Noukogude Eesti teatrite lavale kitsendasid oma-
jagu repertuaari regionaalset jaotust kontrollivad kirjutamata reeglid, mille
jargi ladne klassika ja kaasaegne dramaturgia vois hoivata mitte rohkem kui
kolmandiku hooaja uuslavastustest (Viller 2015: 62). (See reegel hakkas joudu
kaotama 1980. aastatel.) Niisiis tekkis konkurents, kus soome néitekirjandus
voistles maailmaklassika ja teiste regioonide tolketeostega. Tédpsem statistika
aastate 1965-1985 kohta niitab, et tolkedramaturgias oli ootuspéraselt iile-
kaalus angloameerika kirjandus (35%) ning Pohjamaade kirjanduse osakaal
ladne dramaturgia lavastustest oli 17% (Epner 2015: 193). Pohjamaadest oli
aga Soome kindlalt esikohal. Néiteks rootsi kirjandust esindasid peamiselt
klassik August Strindberg ja Astrid Lindgreni lastelood, norra kirjandust klas-
sik Henrik Ibsen, kuna nende maade uuemat dramaturgiat lavastati tiliharva.

Noukogude Eesti teatritel tuli alailma reserveerida moni uuslavastus riik-
like ja parteiliste tdhtpdevade tdhistamiseks. Revolutsioonide aastapdevade,
parteikongresside, Lenini stinniaastapievade jms puhused kohustuslikud
lavastused pohinesid reeglina noukogude nédidenditel. Sel taustal on erandlik
Wuolijoe ,,Poleva maa” lavastamine 1905. aasta revolutsiooni 50. aastapievaks
(Vanemuine, 1955), kuid teksti uritati ideoloogiliselt ,6igemaks” kohendada.
See kukkus suurejooneliselt 14bi, anti vaid kaheksa etendust pooltiithjadele
saalidele (Kruus 1999: 105). Repertuaari mojutasid ka tileliidulised festivalid,
mis olid tavaliselt pithendatud mone vennasvabariigi voi sotsialistliku maa
dramaturgiale. Soome kui noukogudesobraliku ldaneriigiga suhtlemist Nou-
kogude kultuuripoliitika pigem soosis, mis voib seletada asjaolu, et hooajal
1980/81 piihendati iileliiduline festival soome dramaturgiale ning sel puhul
toid pea koik eesti teatrid vélja mone sobiva uuslavastuse. Samuti tdhistati
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soome dramaturgia najal Aleksis Kivi 150. siinniaastapéeva (1984) ja ,Kale-
vala” aastat (1985). (Seevastu Hella Wuolijoe 100. siinniaastapdev (1986) uus-
lavastusi ei tekitanud.) Need siindmused seletavad suures osas soome drama-
turgia lavastuste sagenemist 1980-ndatel.

Hoides meeles noukogudeaegse repertuaaripoliitika peajooni — etteantud
proportsioonid, tsensuur ja enesetsensuur, n-6 kohustuslike lavastuste osa-
tdhtsus —, vaadelgem jargnevalt soome dramaturgia retseptsiooni eri perioo-
didel.

Stalinismi- ja sulaaeg: katkestus ja klassika taastulek

Esimene sojajargne hooaeg 1944/45 jatkas mingil moel sojaeelset joont. Reper-
tuaaris andis tooni eesti klassika ning viikelinnateatrites seati lavale Wuoli-
joe nididendeid, mida suuremad teatrid olid méinginud juba enne séda: Voru
Kandles ja Valga teatris Sdde komoodia ,Vastumiirk” ning Rakvere teatris
y,<Juuraku Hulda”. Sel ajal ei kuulunud need teosed veel kaanonisse, vaid esin-
dasid kaasaegset kirjandust: ,Juuraku Hulda” oli valminud 1937. ja ,Vastu-
mirk” 1939. aastal. Kuid taoline ,jareleesti aeg” ei saanud teatris kesta kaua.
1946. aasta augustis anti valja iileliiduline parteiotsus ,,Draamateatrite reper-
tuaarist ja selle parandamise abindudest”, milles nouti, et teatrid méangiksid
rohkem noukogude ndidendeid (Draamateatrite... 1946). Hooajal 1945/46 hol-
masidki need ligi poole ja jargmisel hooajal lausa kaks kolmandikku teatri
uuslavastustest. Eesti klassika taandus uute eesti ndukogude ndidendite ees
(August Jakobson, Aadu Hint jt). Ladne dramaturgia niss kitsenes 1950. aas-
tateks ithe lavastuseni teatri kohta aastas, milleks tavaliselt valiti ideoloo-
giliselt ohutu maailmaklassika, ning vabanenud ruumi tiitsid noukogulikud
propagandanéidendid ja sobilik vene klassika (Aleksandr Ostrovski, Maksim
Gorki jmt). Kiiresti muutuvas teatripildis vilksatab tiks soome dramaturgia
lavastus — Teuvo Pakkala ,Parvepoisid” 1948. aastal Rakveres —ja siis saabub
pikk paus kuni aastani 1955.5

,Parvepoiste” lavastuse lugu toob esile vastuvotumustrid, mis stalinismi-
ajal valja kujunesid. 1899. aastal esmalavastatud lauluming Oskari Meri-
kanto muusikaga on tdnu parvepoisiromantikale, eluréomule ja naljale saa-
nud Soome méngituimaks nédidendiks (Laitinen 1994: 199) ning kindlustanud
endale koha teatrikaanonis. Eesti teatris jaib ,,Parvepoisid” lavastuste arvult
(seni 18) napilt maha Aleksis Kivi komoodiast ,,Nommekingsepad” (19 lavas-
tust), konealune lavastus Rakveres oli jirjekorras viieteistkiimnes. Pakkala
lauluméng oli Eestis hésti kodunenud; lavastaja Eduard Tirk nimetab seda
oma mélestusteraamatus tiisedaks rahvalikuks ndidendiks, mis vaatamata
soomelikule omapéirale annab klassikalise kom6odia moodu vilja. Kuid juuru-
tatava noukogude ideoloogiaga tekkis ikkagi hoorumist. Kriitikas heideti ette,
et tagaplaanile on jaddnud t66, mis ndukogude korra juures olla igaiihele endast-
moistetav, ning parvepoisid ei tee muud, kui ,kiivad mooda kiila ringi, pillid
kaenlas, ning 16butsevad”. (Tirk 1964: 387-388) Selline vulgaarmarksistlik

6 Veel pikem oli paus soome kirjanduse tolkimisel eesti keelde: tithik haigutab aastate
1942 ja 1955 vahel, kusjuures molemal nimetatud aastal ilmus Kivi ,Seitsme venna”
kordustriikk.
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etteheide reedab ka stalinismiajale omast torjuvat suhtumist meelelahutus-
likkusesse ja koomikasse. ,Parvepoiste” menu (umbes 12 000 vaatajat) ja
piletitulu uletasid aga operette, mis olid tavaliselt publikumagnetiks.

Soome dramaturgia ilmus taas médngukavasse 1955. aastal, kui kées oli nn
sulaaeg. Repertuaar muutus mitmekesisemaks ja ldéne autorite ning tekstide
osakaal pooras tousule. Pohirohk langes siiski eesti omanéidenditele, mille
seadsid prioriteediks (etteantud reeglistiku raames) nii Kaarel Ird, kes naa-
sis Vanemuise juhi kohale 1955. aastal, kui ka Tallinna Draamateatri juht
Ilmar Tammur (juhtis teatrit 1952—1970). Viga selgesti oli omadramaturgiale
suunatud teatripubliku huvi: perioodil 1955-1965 vaatas neid lavastusi 45%
publikust, mis on méirksa rohkem kui 29% perioodil 1944-1955 (Kask 1987:
462)." Hoimurahva palju méngitud, tuttavad komoéodiad ja draamad sobisid
rahvuslik-rahvaliku suunitlusega hésti ning meeldisid ka publikule.

Mida méangiti? Koigepealt taastati kontakt populaarse soome klassikaga.
Ridamisi tulid lavale Kivi ,Seitse venda” (1956) ja ,Nommekingsepad” (1960,
molemad Draamateatris), jille Pakkala ,Parvepoisid” (1956, Vanemuises)
ning kolm Wuolijoe ndidendit, mis niitid olid juba nihkumas kanoniseeritud
klassika valda: Parnu teatris ,Juuraku Hulda” (1956) ning ,Justiina” (1960,
samal aastal ka lavastus vene teatris, nagu eespool mainitud) ja revolutsioo-
nidraama ,Polev maa” Draamateatris (1955). Soome kiilalislavastaja Matti
Tapio reziis lisandus Maria Jotuni rahvalik komoodia ,Mehe kiljeluu” (1961).
Jotuni on iiks soome teatrikaanoni pohiautoreid ja 1914. aastal kirjutatud
»Mehe kiiljeluu” on tema esimene komoéodia, mis on Soomes olnud vidga menu-
kas. Koigil nimetatud ndidendeil oli vordlemisi pikk lavastuste slepp iseseisva
Eesti ajast.

Jargnes aga jélle paus (1962-1966). Kui teha viike vahekokkuvote 1966.
aasta seisuga, mil noukogude reziim oli kestnud juba 23 aastat (pool kogu
perioodist!), siis on soome dramaturgia pilt hore nii arvuliselt kui ka auto-
rite ja tekstide poolest: lavastusi kokku 13, tekstid eranditult kirjutatud enne
1944. aastat ja varemgi Eesti teatrites rambivalgust nédinud. Populaarseim
autor on Wuolijoki (8 lavastust), paraja vahega jargnevad Kivi (2), Pakkala (2)
ja Jotuni (1). Konekas on Zanripilt: pooled lavastustest liigituvad komoddia ja
rahvatiiki zanri ehk meelelahutuslikku repertuaari ning neile kuulus ka pub-
liku poolehoid. Karin Kask on koostanud perioodi 1944—-1965 kohta teatrite
kaupa kiilastatavuse edetabelid (Kask 1987: 463—464): soome dramaturgia
lavastustest on esikiimnes viis, sealhulgas molemad ,Parvepoisid”.® Kas eesti
teatrite niivord konservatiivseid valikuid tingis mottelaiskus voi ehk kerge
menu iha? Neid pohjusi tdielikult vilistamata voib leida muidki seletusi.

Ettekirjutatud proportsioonidega repertuaaris aitas eesti kaasaegne
draama téita rubriiki ,noukogude nédidend”, kuid klassikale jdi ruumi vdhem,
kui teatrid soovinuks — arvestades mitte ainult publiku eelistusi, vaid ka
rahvuskultuuri viédrtustamise ja hoidmise vajadust. 1950. ning ositi 1960.
aastatelgi toimisid klassikalavastused tiksiti teatrikultuuri kaitsemehhanis-

7 Aastatel 1965-1975 oli eesti dramaturgia vaatajaid juba 51% publiku koguarvust
(Kask, Vellerand 1980: 17).

8 Epp Kaidu lavastatud ,Parvepoisid” Vanemuises (1956) on iiks populaarsemaid
soome ainese lavastusi kogu noukogude aja ulatuses. Seda méngiti ka ringreisidel ja
vabadhuetendustena, nii et vaatajaid kogunes umbes 80 000 (Ird 1982: 46).
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mina, sidudes kaasaja teatri iseseisva Eesti teatritraditsiooniga. Omaklassika
korvale sobisid védga hésti kultuuriliselt 14hedase héimurahva tuntud teosed,
mille imber holjus tédnu Eesti iseseisvuse aega tagasiulatuvale lavastamis-
traditsioonile nostalgiline aura. Vahest laiendasid-tdiendasid Kivi, Pakkala,
Jotuni teoste lavastused rahvalik-rahvuslikku ala teatrite repertuaaris, mida
peamiselt tditsid eesti klassika tdhtteoste (Tammsaare, Luts) lavastused. Mis
puudutab Wuolijoke, siis peituvad populaarsuse pohjused osalt tema eesti
juurtes — ta oli rohkem ,,oma” kui moni teine soome kirjanik. Vdhetdhtis pole
ka see, et Wuolijoe ndidendid taitsid nii 1930-ndatel kui ka 1950-ndatel sama
funktsiooni mis Soomeski: pakkusid samastumisvéimalusi tugeva naisega,
kes valitseb oma elu iile, votab saatuse enda kitesse (vt Paavolainen 1992:
213-214). See seletab niiteks ,Juuraku Hulda” ja ,Justiina” edu. Eesti oma-
dramaturgia sel ajal tugevaid naiskaraktereid eriti ei pakkunud ning nais-
autoreidki oli vaid moni tiksik. Niskamée-tsiikli suurtalu olustik vois aga eesti
publikus dratada nostalgiat, tuues meelde 1930-ndate talukultuuri, mis niiid
oli havitatud.

Miks katkes uuslavastuste rida 1960. aastatel viieks aastaks? Mingit
vilist pohjust ei paista olevat. Voimalik, et kuna populaarsed rahvatiikid ja
Wuolijoe draamad piisisid pikalt médngukavas, ei tekkinud tarvidust teha uusi
lavastusi. Aasta 1967 muutis aga viljakujunenud mustreid: lavale joudis esi-
mene sojajargne lavastus uuema, samuti sgjajargse soome teose pohjal. See
stiindmus sobib héisti perioodide piiripostiks. Teiseks piirimérgiks valin aasta
1979 enne soome dramaturgia festivali, mis repertuaarivalikuid silman&hta-
valt mojutas.

1960-ndate 16pp ja 1970-ndad: kaasaegse dramaturgia tulek ja
klassika kaasajastamine

1960. ja 1970. aastatel elavnes Soome ja Noukogude Eesti kultuurisuhtlus
margatavalt. Kindlasti holbustas inimeste ja teatrite litkumist Tallinna ja Hel-
singi vahelise laevaiihenduse avamine 1965. aastal, ehkki maitsi, Leningradi
kaudu oli toimunud kiilaskdike ennegi. Teatrisuhteid soodustasid soprus-
lepingud linnade vahel. 1955. aastal s6lmisid lepingu Tallinn ja Kotka, hiljem
ka teatrilinnad Parnu ja Vaasa.® Sopruslinnadega sai vahetada lavastajaid
ning kaidi ka vastamisi etendusi vaatamas ja andmas. Tallinna teatrid suhtle-
sid iisna elavalt Helsingi teatritega. Esimesed kiilalisetendused toimusid 1965.
aasta kevadel, kui Tallinna Draamateater andis etendusi Helsingis, Turus,
Tamperes ja Kotkas ning seejidrel méngis Helsingi Rahvateater-Toolisteater
Tallinnas. Teatritegijate liikumisi dokumenteeriti tdpselt. Néiteks on teada,
et aastail 1969-1972 kiis spetsialiseeritud turismigruppidega valismaal 121
teatritegijat, neist pooled ldéneriikides, millest omakorda ligi pool (48%) olid
Soome-soidud (Ulevaade... 1973: 12). Eesti teatrite repertuaarivalikuid méju-

9 Tartust ja Tamperest said ametlikult sopruslinnad 1992. aastal, aga seda valmistasid
ette pikaajalised suhted Tampere teatri ja Vanemuise vahel. Suhteid s6lmisid Vanemuise
juht Kaarel Ird ja Tampere poolt lavastaja ja néitleja Matti Tapio.
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tas pisut tihenenud otsesuhtlemine vihe, peamiselt Soome kiilalislavastajate
eelistuste kaudu — tavaliselt seadsid nad lavale mone soome ndidendi.®

Viga oluliseks toimijaks kultuurivahetuses sai 1957. aastal loodud
raamatusari Loomingu Raamatukogu. Tolkeid soome keelest ilmus ses sarjas
regulaarselt ning ehkki ndidendeid nende seas polnud, said eesti lavastajad
sealt ideid ja materjali.

Soome dramaturgiat vahendas konealuse 13 aasta jooksul 17 téis- ja kaks
poollavastust. Poolena ldhevad kirja Katri Vala luule tolkevalimikust ,Maa rin-
nal” (1959), mille Mikk Mikiver pani teatrichtu jaoks kokku Antoine de Saint-
Exupéry ,Inimeste maaga” pealkirja all ,Inimeste maal” (1972), ning Aapeli
(Simo Puupponeni pseudoniiim) ,Meie issanda sipelgad”, mida esitati koos
Juhan Siitiste luuletusega ,,28. XII 1929” (1967). Seda oli varasemast selgesti
enam: lavastusi aasta kohta oli niitid 1,4 eelmise perioodi 0,6 vastu. Muidugi
oli teatreidki rohkem (1965 asutati Noorsooteater), kuid huvi soome kirjan-
duse vastu muutus pidevaks: igal aastal (v.a 1973) esietendus moni uuslavas-
tus. Endiselt domineeris kodunenud klassika, ent repertuaaripilt oli mitme-
kesisem kui eelnenud kiimnenditel. Noor niitleja Aarne Ukskiila dramatisee-
ris kaasaja kirjandusest 1967. aastal Veikko Huovineni jutustuse ,,Havukka-
aho motleja” ja lavastas selle Rakvere teatris pealkirjaga ,Selle suve sinised
motted”. See monusalt humoorikas lugu isevérki kiilafilosoofist, kes rdndab
mooda maad ja metsi, on ka Soomes olnud dramatiseeringuna populaarne.
Samal aastal esitasid Draamateatri juures tegutsenud lavakunstistuudio opi-
lased oppelavastusena Aapeli ,Meie issanda sipelgate” muhedaid monolooge.

Taiesti erandlik siindmus leidis aset 1969. aasta kevadel: Tallinna
Draamateatris maailmaesietendus Eeva-Liisa Manneri ,Poletatud oranz”
Kotka Linnateatri lavastaja Vain6 Lahti reziis.!! Modernistliku luuletajana
tuntud Manner paigutas oma esikndidendi tegevuse Esimese maailmasdja eel-
sesse aega ning keskendus noore, oma kodanliku perekonnaga kohanematu
neiu ja tema meelehaigust raviva psiithhiaatri suhtele. Soomes peeti poeeti-
liste, jaolt sturrealistlike voi keeleméanguliste kujundite killast kammerlikku
draamat teatrile liiga raskeks ning sisu poolest tol poliitilist teatrit soosival
ajajargul voorastavaks teoseks, mis kaasaega ei konetanud (vt Seppala, Tans-
kanen 2010: 257-258). Eestis seevastu said noore neiu dngistus ja méassu-
meelsus poliitilisi alltekste, kriitikas tolgendati lavastust aja nérvi valusalt
puudutava voitlusena isiksuse vabaduse eest, kompromissituse ja kohanemise
konfliktina (nt Tobro 1969; Balbat 1972). Soome néidend haakus kaasaja eesti
thiskonna vaimsete joujoonte ja tundestruktuuridega. Ehkki samal 1969.
aastal lahvatanud teatrimurranguga (Evald Hermakiila ja Jaan Toominga
lavastused) oli ,,Poletatud oranzil” valjendusvahendites vaevalt midagi thist,
vois selles tajuda murrangu alustundeid — 4ngi ja voimetut raevu. Samas on
huvitav mérkida, et ndidendi freudistlikud ideed ei leidnud laiemat kolapinda.
Neist radgiti kuluaarides, aga kuna freudism ei klappinud néukogude ideo-

10 Siiski on ka muid néiteid. Eugene O’Neilli draama ,Pikk pdevatee kaob 66sse” joudis
Tallinna Draamateatri méngukavva ténu sellele, et Kaarina Virolainen kinkis teksti Aino
Talvile Draamateatri gastrolli jarel Soomes (1965). Luba méngida saadi Soomest, sealsest
autoridigusi kaitsvast agentuurist, ja see esietendus 1971. aastal (Haan, Ott 2012: 166—-167).

11 Soome esietendus toimus pool aastat hiljem Tamperes ning sestpeale kuulub Manneri
poeetiline draama Soome teatrite piisirepertuaari (15 lavastust, lisaks ooper).
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loogiaga, siis rutati teatri eeltutvustuses kinnitama, et psithhoanaliiisi ja
freudismi otsimine komplitseeritud inimsuhteid kujutavast ndidendist ,ei vii
meid sihile” (Haan 1969).

Jargmist sddrast kontakti kaasaegse soome dramaturgiaga tuli teatri-
vaatajal oodata iile kiimne aasta. Tubli kolmveerandi uuslavastustest andis
endistviisi soome klassika, ainult et varasemast veidi mitmekesisemas vali-
kus. Aleksis Kivi (taas ,Seitse venda” ja ,Nommekingsepad”) ja jarjekordse
LParvepoiste”-lavastuse korval vididrivad mainimist Johannes Linnankoski
(Vihtori Peltoneni kirjanikunimi) ,Laul tulipunasest lillest” Ilmar Tammuri
uues dramatiseeringus (1967) ning n-6 uus vana autor — Maiju Lassila, kelle
teoseid oli varemgi saanud eesti keeles lugeda, aga teatris vaadata mitte; niiid
dramatiseeris Ingo Normet tema jutustuse , Tuletikke laenamas” (1971) ja toi
lavale komoddia ,, Tark neitsi” (1978). Taisto-Bertil Orsmaa, kiilaline Vaasast,
valis lavastamiseks Maria Jotuni satiirilise komoéodia ,Kuldvasikas” (1979).
Linnankoski, Lassila ja Jotuni nimetatud teosed périnevad XX sajandi esi-
mestest kiimnenditest, vaid pisut uuem on Katri Vala 1920.—-1930. aastail loo-
dud luule, mida esitati eespool mainitud lavastuses ,Inimeste maal”. Tegemist
on niisiis ammu kanoniseeritud kirjandusega. Tédpsuse huvides lisagem, et
1970-ndatel dramatiseeriti ja lavastati Nukuteatris paar soomerootsi kirja-
niku Tove Janssoni 1940.—1950. aastaist parit muumilugu, mis jaddgu aga siin
ldhemalt vaatlemata.

Torkab silma, et hoimurahva klassikast eelistati komooddiaid ja rahva-
tiitkke, mis néib osutavat sellele, et soome huumor sobib hésti kokku eestlase
meelelaadiga. Nende néidendite lavastused tditsid esmajoones meelelahu-
tuslikku funktsiooni. Ainult Linnankoski 1905. aastal ilmunud stimbolistlike
sugemetega parvepoisiromaan ,Laul tulipunasest lillest” langeb sellest must-
rist moneti valja. Kai Laitineni (1994: 272) sonul on see esimene algupérane
menuk soome proosas, don Juani soome variant. Eesti poolt vaadates pais-
tavad silma ka sarnasused August Gailiti ,,Toomas Nipernaadiga”. Eestis on
see romantiline armastuseotsingute lugu jdénud siiski Pakkala ,Parvepoiste”
varju, mis rohub rohkem koomikale.

Teatritolgendusi vaadates hakkab silma, et kui 1950-ndatel tagas publiku
soosingu sdjaeelse traditsiooni jatkamine, siis 1970-ndate menulavastused
laksid kaasa teatrikunsti arengutega ning kaasajastasid klassikat mérksa
julgemini mitte ainult sisult, vaid ka vormilt. Nende stiil oli méngulisem ja
moodsam ning vdhenoudlikkugi materjali voisid vééristada leidlik rezii ja
sédravad rollid. Parnu teatris lavastas Ingo Normet suure eduga Lassila tekste.
,Luletikke laenamas” oli rahvatiiki laadis lavastus muusikaga (vahepalu esi-
tas kolmeliikmeline orkester viiulil ja pasunal), kus sageli oli koomika aluseks
aeglustatud tempo, nditamaks soomlastele justkui igiomast pikatoimelisust
ja -taibulisust (Rdhesoo 2015: 577-578). Parnu teatri kdige publikumenukam
lavastus 1960.—1970. aastail (vaatajaid 85 400) oli aga , Tark neitsi”, millele
Normet soomelikku ilmet ei andnud. Kriitikas tommati paralleele pigem laada-
palagani voi walt-disney’like animafilmidega (Rdhesoo 2015: 587). Kujundus
oli tinglik ja kostiiimid mitteajaloolised; néitlejad kandsid triibulisi piikse,
sabakuubi ja silindreid ning maéangisid rolle bufonaadlikult. Laule-tantse,
koomilisi trikke ja dialooge liitsid tervikuks populaarse ansambli Kuldne Trio
laulud. (Talts 2000: 283—-284)
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Noukogude aja koige publikumenukam soome dramaturgia tolgendus oli
Voldemar Panso lavastatud ,Parvepoisid” (1975): seda laulude ja tantsudega,
filmilikult diinaamilise kompositsiooniga ja joulise naitlejatooga rahvatiikki
vaatas umbes 90 000 inimest. Eesti teatri kontekstis ndhti Panso lavastuse
uudsust traditsiooni ja tinglikkust siinteesivas parvepoisiromantikas (Rebane
1976). Ka Panso ,Tédna méngime ,Seitset venda”™ (1971), teatrikooli lopu-
lavastus, &dratas tdhelepanu uudse stiilivotmega: tédnapédeva noored méngi-
vad vana romaani lugu ja tegelasi, mangulisust varjamata. Kui seda etendati
1973. aasta kevadel Helsingis Soome teatripdevade programmis, siis hindas
soome kriitika Panso tolgenduse uueks ja virskeks.

Veidi alla kolmandiku klassikalavastustest hoivasid kahe soome-eesti
uhisautori, Hella Wuolijoe ja tsensuurikeelu alt vabanenud Aino Kallase néi-
dendid. Toepoolest, Wuolijoe vahetult parast sdoda kaasaegsesse kirjandusse
liigitatud teoseid tajuti 1970-ndatel juba klassikana. Paraku ei ergastanud
nende lavastusi rezii. Kui Ugalas jéeti parast kaht lavastust (,Niskamé&e noor-
perenaine”, 1975, ja ,Niskamie Heta”, 1978) katki plaan tuua kogu Niskamée-
tsiikkel tegevuse kronoloogia jarjekorras lavale, siis huvi kadumise pohjuseks
nimetati sobimatus ajajargu moesuundadega (Kruus 1999: 220) ehk olmerea-
lismi hillgava kujundliku rezissuuriga, nagu seda praktiseerisid néiteks ees-
pool mainitud Voldemar Panso ja Ingo Normet. Siiski olid mélemad lavastused
vaatajatele meelepéirased. Voib-olla nditas nende menu laiema publiku vaim-
set mugavust — Wuolijoki esindas draamatiiiipi, mida publik kippus ,néailise
turvatunde pérast ikka eelistama” (Rdhesoo 2011: 190) —, kuid toenédolisemalt
méngis votmerolli toosama nostalgiline minevikuihalus, mis tagas Wuolijoe
populaarsuse eelmistel kiitmnenditel. Tehti ka iiks ponevam katsetus: Rak-
veres toodi lavale Brechti ja Wuolijoe ,,Punttila” nn Helsingi-versioon ,Suur-
Heikkil4 peremees ja tema sulane Kalle” (1978).

Ule pika aja joudis lavale kaks Aino Kallase teost: ajalooline draama ,Mare
ja ta poeg” (1970) ning varem Eestis lavastamata traagiline armastuslugu
,Reigi opetaja” Mari-Liis Kila dramatiseeringus (1976, molemad Draama-
teatris). Kui Wuolijoe teatriretseptsioon on Eestis ja Soomes olnud kaunis
sarnane, siis Kallase oma mitte, erineb tekstide valik. Eestis on mitu korda
lavastatud draamat ,Mare ja ta poeg”, ent Soomes populaarseimat ,,Hundi-
morsjat” on esitatud vaid korra ja sedagi kohandatult ning telelavastusena:
,Legend Hundimorsjast” Immanuel Pau dramatiseerituna (1979). Arvatavasti
on pohjus selles, et libahundi teema on eesti teatris monopoliseerinud August
Kitzbergi ,Libahunt”.

1980-ndad: kaasaeg, ,,Kalevala”, folkloor

Uleliidulisest soome dramaturgia festivalist kuni tsensuuri kadumiseni ehk
aastail 1980-1987 tihenesid teatrikontaktid kahe maa vahel: kéidi vastamisi
etendusi vaatamas ning ajakirjanduses jélgiti naabermaa teatrielu pideva-
malt, teatrid kaisid voorusetendustel ja kiilalislavastajadki liikusid sageda-
mini ile lahe, kusjuures eestlased tegid Soomes kaks korda rohkem lavas-
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tusi kui vastupidi.!? Ikka tugevamat orientatsiooni l4édnde nditab muu hulgas
soome dramaturgia lavastuste arvu kiire kasv: kaheksa aasta jooksul esieten-
dus neid 18, lisaks kaks kirjanduskava, mida esitati 1984. aastal Kirjanike
Maja sonalava sildi all: soome lavastaja VAino Lahti dokumentaalne komposit-
sioon ,,Aino Kalda ja Eino Leino lugu” ning Juhan Viidingu, Tonis Réitsepa ja
Ivo Eensalu soome vanemast proosast ja luulest koostatud ,Lavakava nr 2”.13
Need kavad jatan edasisest arvestusest vélja. Kuid nendetagi oli keskmine
lavastuste arv aasta kohta juba 2,25.

Selge nihe toimus klassika ja kaasaegse dramaturgia vahekorras: kaas-
aegsete nédidendite lavastusi oli koguarvust kolmandik eelmise perioodi
kuuendiku vastu. Péris kiiresti joudis Eestisse iihe viljakama ja populaar-
sema soome néitekirjaniku Tauno Yliruusi lauluméng ,,Suvechtu valss” (1982,
esmalavastus Soomes 1978). See 1914. aastal iihes suvehotellis toimuv ,helge,
roomus ja zanrile kohaselt stitidimatult roosa lavalugu” (Leppik 2006: 137),
milles oli romantikat, huumorit ja palju Oskar Merikanto muusikat, kogus
Viljandi Ugalas tdhelepanuvaérselt palju publikut (58 000 vaatajat). Yliruusi
lastenéidendit ,Kadunud aabitsa saladus” méngiti Nukuteatris (1980). Uus
komoodiateater Vanalinnastuudio kutsus Lahti teatrist lavastama Aimo Hil-
tuneni, kes valis Daniel Katzi komoéodia ,, Kolme peaga Buddha” (1984, esma-
lavastus 1978). Tosisemas laadis esietendus Méarta Tikkaneni ,Sajandi armas-
tuslugu” monolavastusena (1984) kaks aastat enne Ulev Aaloe télke ilmumist
triikis. Lasteteatri vallas sai aga lastemuusikali Zanris alguse Hannu Makela
2JHéarra Huu” lavastuste rida (1986).

Teise kolmandiku Soome-repertuaarist moodustasid enamjaolt vana hea
klassika uued seaded: Wuolijoe ,Niskaméie noorperenaine”, Kallase ,Mare
ja ta poeg” suurejoonelise vabadhuvaateménguna Viljandi lossimégedes,
Kivi ,Nommekingsepad” ning kaks ,Seitsme venna” tolgendust (1981 Jaan
Toominga, 1987 Viino Uibo lavastatuna). Lasteteatrit rikastas Yrjo Kokko
Jatkusoja ajal kirjutatud muinasjutt ,Pessi ja Illuusia” (1982), iiks esimesi
tositraagilisi lavastusi Nukuteatris. Moned kriitikud pidasid lavastust liigagi
stingeks, seda enam, et Rein Agur t6i néitlejad sirmi tagant vélja ja laskis riie-
tada Vene sgjavdevormi (Agur 2017: 38).

Nagu o6eldud, mgjutasid 1980-ndate repertuaariplaane ka tdhtpdevad,
mis noudsid tdhistamist: ,Kalevala” aasta (1985) ja Kivi 150. stinniaastapiev
(1984). Muu hulgas joudis lavale tiks Kivi-aineline kompositsioon: Indrek
Kaberi koostatud ,,Suviste66 kevadlokete poledes” (1981), mille aluseks olid
Veijo Meri ,Aleksis Stenvalli elu” (eesti keeles 1975), Kivi luuletused Debora
Vaarandi tolkes jm. Kuid olulisem on antud ajajargu Soome-repertuaari vii-
mane kolmandik: lavastused, mis kobarduvad ,,Kalevala” ja soome-ugri folk-
loori imber ning manifesteerivad joulisemalt v6i norgemini soome-ugri identi-
teeti (vt ldhemalt Epner 2018).

12 Neid on siiski vdhe. Aastail 1980-1987 tuli Soomest kolm kiilalislavastajat ja
eestlased tegid Soomes kuus lavastust. Jargmisel, veel lithemal perioodil 1988—-1991 need
arvud kahekordistusid.

13 Kavas olid esindatud Juhani Aho, Unto Seppénen, Veikko Antero Koskenniemi,
Veikko Huovinen, Pentti Haanpi4, Frants H. Nortamo (murdekirjanik Frans Hjalmar
Nordling). Neist ainult Huovinen oli varem teatri kaudu tuttav, teiste loomingut oli ilmunud
raamatuna.
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Kujutelm eestlasest kui soomeugrilasest levis laiemalt 1970. aastaist peale
ning oli seotud autentse, arhailise kultuuripohja otsingutega, mis oleks vaba
voorastest mojudest (vt Kaljundi 2018). Soomeugrilus, mida esindasid néiteks
Lennart Meri raamatud ja filmid, Kaljo Pollu graafilised lehed, Veljo Tormise
muusika, oli koos eesti rahvakultuuriga vastukultuuri allikaks, mis véimal-
das rohutada soltumatust noukogulikest identiteedimudelitest (vt Arukask
2018). Selles vaates kuuluvad soomlased ja eestlased koos teiste soome-ugri
rahvastega iidsesse kooslusse, mis keelelis-kultuuriliselt erineb indoeuroopa
kultuuriareaalist. Koige puhtamalt avalduvat soomeugrilus rahvapéarimuses,
folklooris, aga samuti ,Kalevalas”, mille Elias Lonnrot koostas suures osas
autentsetest, peamiselt Karjalast tiles kirjutatud runodest. ,Kalevala” véivad
mingil mééral omaks pidada ka eestlased. August Annisti vdidet, et see on
lddnemeresoome tihiseepos, mis siindinud tihisest muinaskultuurist (Annist
1969: 7), on palju tsiteeritud. Soome ja eesti runol on sama algupidra, oma
urgseimates motiivides ulatub see tagasi arktiliste mititide ja Samanismini
ehk muinaspohjamaise kultuurini (Annist 1969: 33). Eesti ja soome identiteedi
uhisosa laseb oletada, et ,Kalevalal” ja folklooril pohinevad teatrilavastused
tegelesid iihtaegu eesti rahvusidentiteedi kinnitamise ja uuendamisega.

Kaks suurejoonelist ja vaateméangulist lavastust valmis Tallinna Draama-
teatris soome kiilalislavastajate kéde all: Paavo Liski lavastas ,Kalevala”
(1980)** ja Markku Savolainen Aleksis Kivi tragoodia ,,Kullervo” Lauri Sipari
tekstiversioonis (1985). ,Kalevala” oli iiles ehitatud eepilise teatri laadis mén-
guna, kus kiilaelanikud votavad endale ,Kalevala” kangelaste rolle ja tegevust
suunavad méngujuhid. See vottestik ldhendas lavastust folkloorsele rahva-
teatrile. Arvustustes rohutati eepose soomeugrilist iihisalust ja mgju ,Kalevi-
pojale”, st naidati, et soome eepos on eestlastelegi ,oma”, isegi kui teatrilaad
tundub vooras. Soome ajakirjandusele antud intervjuus titles ka Paavo Liski, et
kui tema lavastus Oulus oli soome ,Kalevala”, siis Tallinna oma on soomeugri
,Kalevala”, ning Lemminké&ise osatéditja Ago-Endrik Kerge kinnitas samas, et
lavastus pani teda oma eestlust uue tosidusega kaaluma (Liski 1980: 57-59).
Kivi ,Kullervo” argitas aga vaidlusi tragoodia teemal. Kriitikas kolas arva-
mus, et lavastus, mis ,toetub klassiku autoriteedile ja tragéodiazanri pres-
tiizile ning apelleerib héimutunnetele” (Heinapuu 1991: 19), on pdohjamaise
tragoodia vaimuga vastuolus, ning Arvo Valton (1985) leidis, et kreekaliku
tragoodia zanrireeglid on Kivi pigem seganud ning juhtinud eemale soome-
ugrilisest elukésitusest.

Paris teadlikult tegeldi soome-ugri identiteedi konstrueerimisega samal
ajal Ugala teatris, mida juhtis Jaan Tooming ja kus folklooripohiseid lavas-
tusi tegid noor lavastaja Priit Pedajas ning muusik ja hoimuliikumise aktivist
Mikk Sarv. On loomulik, et lavastamiseks valiti ka sobilikke soome mater-
jale. Niisuguseid lavastusi esietendus tol kiimnendil neli. Eeskétt lastele oli
suunatud Pedajase kompositsioon ,Soome muinasjutud” (1981), kus pajatati
ja méngiti muu hulgas ,Kalevala” motiive kasutavaid muinasjutte. Pedajas

14 Kalevala” on hea ndide mitmepoolsest hdimurahvastevahelisest kultuuriiilekandest.
Aluseks oli ungarlaste Karoly Kazimiri ja Guyla Ortutay dramatiseering, mis esietendus
Budapesti Thélia teatris. Sellega anti kiilalisetendus Helsingis 1969, Paavo Liski kasutas
seejirel sama dramatiseeringut ,Kalevala” lavastuses, millega avati 1972 Oulu Linnateater.
Ungarlaste ,Kalevala” kéis 1972. aastal kiilas ka Tallinnas.
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lavastas ka Eino Leino ajaloolise draama , Lalli” (kirjutatud 1907, varem eesti
teatris esitamata) pealkirjaga ,Mere keskel on mees” (1984), tolkija ja muusi-
kaline kujundaja oli Mikk Sarv. Leino draama kujutab soomlaste ristiususta-
mise aega XII sajandil ja pohineb legendil talupoeg Lallist, kes tapab jarvejaal
piiskop Henriku. Kauge minevik tegevusajana pohjendas ehtsate runode (sh
saami motiivide) sissepdimimist ja mansi karupeiete viisi kasutamist muu-
sikalise kujunduse peamotiivina. Mikk Sarv ja Kristi Teemusk aga laulsid,
retsiteerisid ja deklameerisid Eino Leino luulet kompositsioonis ,Pdikese ope-
tus (Helkalaulud)” (1983), mida raamisid kaks saami joigu.

Ugalas pakuti ka omaenda versiooni ,Kalevalast”: 1985 esietendus ,Kale-
vala kangelaslood” (Marju Sarve tekstikompositsioon, Mikk Sarve lavastus).
Selle fookuses polnud niivord Lonnroti eepos kui miiit Sampost. Tekst, mis
jargis stindmusi Vidindmoise siinnist kuni Sampo purunemiseni, koostati
eepose kiimnest runost ning juurde liideti véirsse kogust ,,Kanteletar” ja rahva-
lauludest. Kombineeriti eri pohjarahvaste parimuskultuuri elemente, rohk
langes rahvalaulule ja muusikale voimalikult autentses esituses ning ,Kale-
vala” késitati héimurahvaste tihiseeposena, pohjamaa polisrahvaste maa-
ilmataju ja -moistmise véljendusena. Lavastus kuulutas jouliselt soome-ugri
voi isegi ehk boreaalset identiteeti. Need ja moned teised folkloorilavastused
panid aluse nn pirimusteatri suunale eesti teatris, mida jii kandma mote
eestlaste kultuurilisest sugulusest soome-ugri ning pohjarahvastega, kes eri-
nevad teravalt indoeurooplastest.

Pisut poordeajast

See lithike periood 1988. aastast hooajani 1991/92, s.o Eesti iseseisvuse taas-
tamiseni, nouab eraldi vaatlemist, sest repertuaaripoliitika muutus pohi-
motteliselt: 16ppes tekstide tsenseerimine, enam polnud tarvis Moskvast ldéne
uue dramaturgia jaoks luba taotleda. Teatripilti mgjutasid piiride avanemine
ladnde ning uute viiketeatrite teke, aga ka publikulangus, mis kiirenes kiim-
nendivahetusel. Suuremate teatrite repertuaaripilt naitab jarsku pooret: aas-
tail 1988-1993 oli ladne dramaturgia osakaal uuslavastustest 61% (rohuga
kaasaegsel kirjandusel), samal ajal kui vene dramaturgia taandus 6%-le
(Rebane 2002: 45). Soome dramaturgia lavastustest sonateatris (kokku 5) ei
pohine iikski vanal klassikal.’® Uues dramatiseeringus méngiti Huovineni
,2Havukka-aho métlejat” (pealkirjaga ,Varviliste motete suvi”, 1989). Kui see
lavastus oli poliitiliselt neutraalne, siis teised tekstid kandsid voi said laval
poliitilisi (kaas)tdhendusi.

Arto Paasilinna 1987. aastal eesti keeles ilmunud jutustuse ,,Ulguv mol-
der” (ilmus Soomes 1981) dramatiseeris ja lavastas Parnu teatris koreograaf
Mai Murdmaa (1988). Ulguva moldri Huttuneni kui teisitiolija hullumajja
panek ja kiilakogukonnast véljatoukamine lubas tommata paralleele nou-
kogude ajaga, mil dissidente taga kiusati. Pdevakohaste soome néidenditega
sisustas poordeaja repertuaari Vanemuise uus juht Ago-Endrik Kerge. Erkki

15 See-eest sai klassikat ndha muusika- ja tantsuteatris: Vanemuises esietendusid Eero
Ojaneni ballett ,Seitse venda” Kivi romaani jéirgi (1988) ja Ilkka Kuusisto ooper ,Mehe
kiljeluu” Jotuni komoéodia pohjal (1990).
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Maikineni ,,Viimse valsi Viiburis” (1989, Soome esmalavastus 1985) valis toe-
néoliselt kiilalislavastaja Rauli Lehtonen. Niidendi siindmused toimuvad
1944. aastal Viiburis, Vene vigedega peetud lahingu aegu, mis vois eestlastes
tekitada dratundmisefekti. Ajalukku viis ka Ilpo Tuomarila ,Hurmav Her-
mann Goring” (1990, Soomes esietendus vaid kiimme kuud varem), mis néitas
SS-lasi 1dbi koomikaprisma. Ja 1989. aasta kevadel toimus Eestis taas iihe
soome niidendi maailmaesietendus. Tauno Yliruusi 1960-ndate 16pus kirjuta-
tud poliitiline komoéodia ,Magamistoad” kujutab Breznevite ja Dubdéekite abi-
elupaaride koduste dialoogide vormis TSehhoslovakkia siindmusi 1968. aastal.
Soomes ei lavastatud seda arvatavasti enesetsensuuri tottu, et mitte drritada
Noukogude Liidu voime. Tollases Eestis mojus poliitiline farss aga vabasta-
valt; see oli aeg, kui eestlased juba julgesid ja oskasid vanade hirmude iile
naerda (Tonts 1989). Ajaloolisi teemasid késitlevad soome niidendid aitasid
kaasa mineviku imberméotestamisele mittendukogulikul alusel ning omanda-
sid antud ajastu kontekstis poliitilisi tdhendusi.

Kokkuvotteid. Kaanonist

Noukogude voimu 47 aasta jooksul (stigisest 1944 kuni siigiseni 1991) tuli
eesti kutselistes teatrites lavale poolsada soome dramaturgia lavastust, mille
aluseks on umbes 40 erinevat teksti. Seda ei ole palju, kuid arvestades piiran-
guid, mida seadis riiklikult kontrollitud ja reguleeritud repertuaaripoliitika, ei
ole seda ka liiga viahe. Lavastuste arv kasvas 1980-ndatel sedamo6oda, kuidas
repertuaari koostamise piirangud norgenesid.

Repertuaaris domineerisid pikka aega enne Teist maailmasoda kirjuta-
tud teosed. Pidevam kontakt soome kaasaegse kirjandusega sugenes alles
1980-ndate keskpaiku, enne seda oli lavastusi vaid tiksikuid. Populaarsemad
autorid olid Hella Wuolijoki (12 lavastust) ja Aleksis Kivi (10 lavastust) ning
kui lisada Teuvo Pakkala ,Parvepoisid” (3), siis andsid need kolm autorit
kokku poole kogu noukogude aja Soome-lavastustest.

Kas need valikud peegeldasid adekvaatselt soome dramaturgia kodumaist
kaanonit? Koigepealt vajab tdpsustamist kaanoni moiste teatris. Kirjandus-
kaanonit defineerib Tiit Hennoste (1997: 59) kirjandusteoste ja nende auto-
rite kogumina, mis on vélja valitud nende kirjandusliku kvaliteedi ja tdhtsuse
pohjal. On ilmne, et kaanon muutub ajas, kuna muutuvad esteetilised kritee-
riumid ja ideoloogilised tegurid. Teatris méngib nédidendi voi dramatiseeritud
proosa kaanonisse votmisel voi sealt viljaarvamisel kaalukat rolli lavastamise
lugu. Kaanonit aitab kinnitada v6i muuta teose korduv lavastamine. Kui aga
niidendit lakatakse uuslavastamast, siis taandub see teatrikaanonist, hoo-
limata kirjanduslikest vairtustest. Peale kriitikute mgjutab teatrikaanonit
seega ka publik, sest kui nédidendi uuslavastused ei ole piisavalt populaarsed,
siis ei ole korduslavastamine eriti toenéoline. (Wilmer, Koski 2006: 79-80)
Soome draamakaanoni neli nurgakivi on Steve E. Wilmeri hinnangul Alek-
sis Kivi, Minna Canth, Maria Jotuni ja Hella Wuolijoki (pangem téhele, et
suisa kolm autorit on naised); neist Wuolijoe tee kaanonisse olevat olnud raske
just seetottu, et populaarsus on olnud korgem kui kriitika hinnang (Wilmer,
Koski 2006: 81). Soome teatri- ja kirjanduslugudele toetudes saab kindlasti
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kaanonisse lisada Pakkala ,Parvepoisid”, Maiju Lassila, Eino Leino jt loo-
mingu. Seda kaanonit vahendasid eesti teatrid noukogude ajal péris korrali-
kult (tosi, Jotuni komoéodiad olid soome kiilalislavastajate valik), mis tdhendas
ka kindla peale minekut, orienteerumist ldbiproovitud ja eeldatavalt populaar-
sele repertuaarile. Suur erand on aga soomlastele tdhtis Minna Canth, kelle
teoseid vois Eestis ndha vaid paaril korral harrastusteatris. Ometi voinuks
Canthi sotsiaalselt terav ,nérdimusrealism” (Laitinen 1994: 191) néukogude
ideoloogiaga valutult sobida. Kuid sotsiaalkriitilist realismi oli eesti teatris
niigi palju vene ja ndoukogude nédidenditena, lisa Soomest ei vajatud, ning ka
Canthi naisdiguslik paatos ei olnud Eesti pigem patriarhaalses tihiskondlikus
kliimas eriti ligitombav, Wuolijoe tugevatest naistest ndhtavasti piisas.

Peter Burke toob vilja neli pohistrateegiat teise kultuuri elementide
vastuvotul: omaksvott, mis voib ulatuda teise kultuuri moodiminekuni
(Soome puhul siis fennofiiliani); tagasiliikkamine v6i vastupanu, néiteks kui
oma identiteeti defineeritakse opositsiooni kaudu voorale kultuurile; segre-
gatsioon, mispuhul osa oma kultuuriterritooriumist piititakse vilismgjudest
vaba hoida; ja adapteerimine ehk oma kultuuriga kohandamine (Burke 2009:
79-82). (Kohandamine leiab dieti alati aset, mistottu on kiisitav selle vaat-
lemine eraldi strateegiana.) Soome dramaturgia retseptsiooni eesti teatris
kontrollis vaadeldud ajal ndukogude ideoloogia, ent tsensuur seda ei torjunud
(paari erandiga), liiati et valdavalt oli tegemist klassikaga. Samas ei saanud
repertuaari kontrollimise tottu tekkida ka soome dramaturgia buumi, fen-
nofiilsed hoiakud avaldusid vaid piiratult. Mis puudutab segregatsiooni, siis
pole teater (kui kultuurisiisteem, mitte tiksikud teatriorganisatsioonid) Ees-
tis!® pea kunagi olnud ainult omakultuuriline valdkond, vaid otsinud rohkem
voi vihem mangumaterjali teistest kultuuridest. Valitsevad strateegiad nou-
kogude ajal olid adapteerimine ja omaksvott, seda enam, et kultuurilis-keele-
lise laheduse tottu oli tekstide rekontekstualiseerimine ja kohandamine kerge.

Viimane véide nouab ometi selgitamist, sest eks hakanud pérast Eesti
okupeerimist kiiresti suurenema Soome ja Eesti sotsiaalkultuurilise olukorra
erinevus, kuni stigava 1ohe tekkimiseni stalinismiajal. Ajapikku hakkas lohe
pisut tasanduma, kuid ei kadunud. Teatris see lahknevus aga esile ei tulnud,
sest nagu eespoolsest kokkuvottest ilmneb, (ainu)valitses soome dramaturgia
lavastustes minevikku pooratus: eelistati klassikat ning ka uuemad soome
tekstid, mida teatrites méngiti, kujutasid peaaegu eranditult minevikku, aja-
lugu. Kui noustuda viitega, et hilisndoukogude kultuuri ndhtamatuks, kuid
madravaks osaks oli nn imaginaarne Liis — kujutluslik maailm ,mujal”, mis
eksisteeris sel ajal, kui kontaktid reaalse lddnemaailmaga olid véiga piiratud
(Yurchak 2006: 159, 165) —, siis Eestis konstrueerisid imaginaarset Laant kiill
jouliselt Soome televisioon ning seal ndidatavad filmid ja seriaalid, ent teatris
aitas soome dramaturgia pigem konstrueerida kujutluslikku ,kuldset mine-
vikku”, mis sarnasuse alusel toitis eestlaste nostalgiat kadunud aegade jirele
ja aitas kaasa eestluse hoidmisele. Tekstide soomepérasus, olgu Kivi seitsme
venna arhetiiipne soomlus, parvepoisiromantika vm, ei mgjunud liiga v66-
rana ega takistanud retseptsiooni. Eraldi markimist vdarivad ,Kalevalal” ning

16 See pole nii ainult Eestis. Ka Euroopa kohta vididab Jaak Réhesoo, et kdigist kunstidest
oli teater algselt ,kdige omaalusetum” ning teatri levik andis tunnistust inimeste meelte
avanemisest voorale ning uuele (Rdhesoo 2006: 2392).
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folklooril pohinevad lavastused hilisnoukogude ajal, 1980. aastatel, mis tditsid
uusi, senisest erinevaid iilesandeid — nii ndukogude kui ka Euroopa mudelitest
erineva soome-ugri identiteedi konstrueerimist. Neis lavastustes, mis toetasid
Eestis tdrkavat parimusteatri suundumust, aktiveeriti too tihine kultuuriline
alus, millele toetuvad moélemad kultuurid.
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The article deals with the reception of Finnish plays and adaptations of Finnish
novels in the Soviet Estonian theatre (1944-1991), relying on the theory of cultural
transfer. It first describes the mechanisms to form and control the theatre reper-
toire in Soviet Estonia. The productions of Finnish drama are then examined by
different periods: Stalinism and the “thaw” — interruption and then the return of
Finnish classics to the stage; the late 1960s and the 1970s — first stage productions
of Finnish contemporary drama and productions of classics in a modern style; the
1980s — stage productions based on folklore and the epic Kalevala; the period of
the restoration of Estonian independence — politically motivated interpretations
of Finnish contemporary drama. In general, the repertoire was dominated by clas-
sics; the most popular authors were Hella Wuolijoki and Aleksis Kivi. Regular
contact with Finnish contemporary literature only occurred in the mid-1980s. The
main strategies of reception were acceptance and adaptation. In the Estonian the-
atre, Finnish dramas helped to construct an imaginary “golden past”, which, on the
basis of similarity, fed the nostalgia of Estonians for the lost times and contributed
to the preservation of Estonianness. In late Soviet Estonia theatrical productions
based on Kalevala and folklore acquired an additional mission of building up a
Finno-Ugric identity different not only from the Soviet one, but also from Indo-
European models.
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